.~ Magazine for Arts and

_ in Central E_L{f%?.g@h .

Al

¥ ] .1 L”l ! - 'J
:!'ll’riﬂt’_'ibque 1/2006}?:‘".‘\? £ !I :
1.‘ : J ': \ \ ::‘.' ": ..__:' iy’ 1-
|| Kontakt, The Arts\amm%i\%ﬂﬁgg;et}{'j]’l’d :

T -qf Erste Bank Group in qr}‘fﬁal;\Edr' y
RN ._s'ww,w.l&oi‘lt‘akt,erstebgrikgr@p.net !

P t
] ||I ) s, f




Impressum

Redaktion

Redaktionsbuero
www.redaktionsbuero.at
Hollandstrafle 8/2

A-1020 Wien

Tel. +43(0) 1/218 63 00-31
Fax: + 43 (0) 1/218 63 00-63

E-Mail: buero@redaktionsbuero.at

Chefredaktion
Manuela Hétzl, Antje Mayer

Autoren

Eugen Brikcius, Manuela Hétzl, lvan Jirous,
Sebastian Fasthuber, Edelbert Kb, Antje Mayer,
Nina SchedIimayer, Barbara Téth

Sekretariat
Petra Zechmeister

Ubersetzung (deutsch - englisch)
(German - English)

Roderick O’Donovan

Tim Jones

Lektor (englisch)
Claudia Mazanek

Ubersetzung (tschechisch - deutsch)
Christa Rothmeier
Ubersetzung (tschechisch - englisch)
Tomas Barendregt

Lektor (deutsch)
Elisabeth Schoberl

Design und Konzept

Collettiva Design GmbH

Patrick Bienenstein, Thomas Hofer,
Maurizio Poletto

Redaktion Erste Bank
Christine Bohler, Boris Marte, Heide Wihrheim

Besonderer Dank geht an
Abbé Libansky, Eugen Brikcius und
Christa Rothmeier

Copyright:
© 2006, Erste Bank

DVR: 0031313

Auf dem Cover schreit Jaroslav Kukal (1949-1990).

ﬁlfﬁ'f;ﬁ;f - P, 1'5'.5..:_»‘:-"&",_ ﬂ{u‘-{‘f‘éf"ﬂf?-{? 5}/}_’} Mt’.b i

Kontakt ist das Programm fur Kunst und Zivilgesell-
schaft der Erste Bank-Gruppe in Zentraleuropa.
Die Website www.kontakt.erstebankgroup.net in-
formiert Uber Kunst, Wissenschaft und soziale
Anliegen in Zentraleuropa und bietet einen Ver-
anstaltungskalender, ein frei zugangliches Archiv
und eine Datenbank. Report, unser zweimal jahr-
lich erscheinendes Printmagazin, ist kostenlos zu
bestellen. Bitte schicken Sie ein E-Mail mit Ihrer
Postadresse an:
kontakt@kontakt.erstebankgroup.net

Kontakt. Das Programm fir Kunst und Zivilgesell-
schaft der Erste Bank-Gruppe in Zentraleuropa

Erste Bank

Petersplatz 7

A-1010 Wien

E-Mail: kontakt@kontakt.erstebankgroup.net

Der Fotograf und Filmemacher war eine Kultfigur des Prager Underground: laut, schrag, charismatisch. Sein
Markenzeichen: ein imposanter Bart, den zu kiirzen man ihn allein in der Haft zwingen konnte. Kurz nach der

Wend.

chiv ist bis heute nicht aufgearbeitet.

, auf einer sei ersten Rei in den Westen, kam er bei einem Autounfall ums Leben. Sein Fotoar-
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Vorwort

Kaleidoskop
der Biografien

Es stellt einen willkommenen Anlass dar, dass die Erste
Bank-Gruppe nun Arbeiten aus ihrer Sammlung in einer
Ausstellung im MUMOK Wien (17. Mérz bis 21. Mai 2006)
und in den tranzit workshops in Bratislava (18. Marz bis 21.
Mai 2006) zeigt. Den, uns im Report mit Kunst und Kul-
tur in den sechziger und siebziger Jahren in Ost und West
(einer der Schwerpunkte der Sammlung) auseinander zu
setzen und ihre Einfliisse bis heute zu untersuchen — auf
einer sehr personlichen und subjektiven Ebene.

,Oft habe ich die Erfahrung gemacht, dass unser Schicksal
stark von Dingen beeinflusst wird, die auf den ersten Blick
nur schwer definierbar sind, sich 6ffentlich nicht klar mani-
festieren. Dinge, die eher durch unsere innere Unruhe und
unser Dringen in Erscheinung treten als durch rationale
Begriindung®, schrieb Vaclav Havel seinem Freund Abbé
Libansky als Widmung in dessen Buch ,My Underground®.
Aus diesem zeigen wir Fotografien in dieser Ausgabe des
Report. Die sensiblen Schnappschiisse von Libansky er-
zdhlen eine auBerordentlich personliche Geschichte eines
Zeitzeugen, der die Kulturszene der sechziger und siebziger
Jahre in der damaligen Tschechoslowakei hautnah miter-
lebte. Eine Herangehensweise an die Geschichte, die uns
gut gefillt, denn es ist ein Anliegen des Magazins Report,
die ,Objektivitit des autobiografischen Gedichtnisses®
sprechen zu lassen. Wir tun das, indem wir Personlichkei-
ten aus den Bereichen Politik, Kultur und Soziales tiber
das Gestern und Heute in Ost und West befragen. Indem
wir sie Geschichte subjektiv einordnen und bewerten las-
sen, kurzum: indem wir all diese Lebenserfahrungen und
Meinungen zu einem variantenreichen ,Kaleidoskop der
Biografien“ zusammensetzen. Unserer Meinung nach kann
Geschichtsschreibung im strengen Sinne nicht objektiv
sein, sie ist immer von der Definition der Historiker und
Zeitzeugen gepragt, die sie formulieren. Gerade deswe-
gen denken wir auch, dass man die offiziell iiberlieferte
Historie umso strenger auf ihren Wahrheitsgehalt priifen
muss. Immer wieder aufs Neue. Ganz besonders trifft das
auch auf die jiingere Kunst- und Kulturgeschichte in den
ehemaligen Ostblockstaaten und Jugoslawien zu, die von
Ideologien gepragt war — im Osten und im Westen, wie
man etwa im Interview mit dem serbischen Kulturtheo-
retiker Branislav Dimitrijevi¢ lesen kann. Und wenn wir
Originaltexte iibersetzen, wie diesmal die wunderbare Ab-
handlung des tschechischen Kultautors Eugen Brikcius,
der iiber die Aktionskunst des legendiren tschechischen
FuBballspielers Antonin Panenka raunt, dann tun wir das
aus dem gleichen Grund: Wir wollen unseren Lesern die
Bewertung von Geschichte(n) selbst iiberlassen. Denn wie
scherzte der polnische Satiriker Wiestaw Brudzinski einst:
,Nicht selten wird Geschichte gleich von denen gefilscht,
die sie machen.”

In diesem Sinne herzlichst
Antje Mayer und Manuela Hétzl

www.redaktionsbuero.at
www.kontakt.erstebankgroup.net/magazines
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Abbé Libansky und sein Freund Stépan Kosik kochen 1977 Apfelkompott auf einer Schutthalde in Chyné
auf3erhalb von Prag. Allein, ohne Publikum. Ein , Anti-Happening“, das eine Kritik an den publikumswirk-
samen L’art pour I’art-Aktionen des Kiinstlers Eugen Brikcius darstellen sollte.
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,EIn 68er aus der ehemaligen
Tschechoslowakel und ein 68er aus
Deutschland, das sind zwel unter-
schiedliche Identitaten®

Jiri Grusa, tschechischer Intellektueller, Schriftsteller und Weggefiahrte Vaclav Havels, Prasident des Inter-
nationalen PEN-Club und Direktor der Diplomatischen Akademie Wien, erklart, was seine Generation nach
1989 falsch gemacht hat, warum ein ,,Ossi“ wie Angela Merkel die kliigere Politik im Osten macht und die

Westler nicht das geringste Risiko fiir die neue europiische Freiheit eingehen wollen.

Barbara Toth im Gesprach mit Jifi Grusa

Barbara Téth: Herr GruSa, Sie sind Jahrgang
1938, 1968 waren Sie 30, 1989 49 Jahre alt.
Fiihlen Sie sich eigentlich als 68er?

Jiri Grusa: Ein 68er aus der ehemaligen Tsche-
choslowakei und ein 68er aus Deutschland, das
sind zwei unterschiedliche Identititen. Ich er-
zdhle Thnen dazu eine bezeichnende Begeben-
heit: Als junger Literat durfte ich 1967 erstmals
in den Westen fahren, ich war an die Tschechi-
sche Universitat in Westberlin eingeladen. Mei-
ne westlichen Generationsgenossen verstanden
nicht, was ich mit der ,Freiheit des Wortes“
meinte, genauso wenig, wie es im Grunde die
Kommunisten verstanden. Meine Standardant-
wort lautete stets: Literatur hat die Aufgabe, die
sie sich selber gibt. Literatur ist die Erweiterung
des Freiheitsraumes. Freiheit war fiir uns aus
dem Osten zuallererst die Machtkategorie des
Individuums, nicht die der Gesellschaft. Das
hat von den Westlern niemand verstanden. Im
Gegenteil: Ich bin dafiir angegriffen worden.
Dann sah ich meine Gesprachspartner in ihre
Volkswagen steigen und fahren, wohin sie woll-
ten. Ich war total verdattert. Was ist das fiir eine
Welt? Die Menschen, die die von mir ersehnte
Freiheit hatten, gingen mit mir genauso um wie
meine Zensoren.

Dennoch wurde 1968 zur Chiffre einer Genera-
tion, in Ost und West.

Ich halte das Datum 1968 fiir keinen Zufall, son-
dern es hat eine biologische, generationsmafige
Logik. Nach einer halben Generation, also nach
etwa 15 Jahren, wechseln die Erfahrungen: das
Erlebte und die Erwartungen stehen einander
gegeniiber. Eine Generation — das sind 30 Jah-
re. Es ist also kein Zufall, dass 1968 diejenigen,
die keine direkten Erfahrungen mit den totalita-
ren Regimes vor 1945 hatten, selber ihre eigenen

Fragen formulieren mussten. Auch heute leben
wir in so einer Krisenzeit, rund 15 Jahre nach
1989 passiert das Gleiche wie damals 1968.

Warum werden die 68er gerade in Tschechien,
aber auch sonst im ehemaligen Osten von der
Generation der 89ger ein wenig wie verstaubte
Figuren der Vergangenheit behandelt, ehren-
voll, doch ohne groBe Bedeutung?

In gewissem Sinne haben Sie Recht. Den 8gern
ist eine gewisse Mentalitit eigen, die sie dazu
treibt, eine Art verspéteten Marxismus anders-
rum anzuwenden.

Das miissen Sie mir erkldaren!

Sie definieren die Welt dhnlich wie wir damals.
Nur: Die negativen Seiten des Kapitalismus
praktizieren sie trotzdem ungeniert offentlich
und positiv. Sie haben einen anderen Zugang
zur Realitdt. Diese Generation musste nicht
Jahrzehnte warten, bis sie endlich fiir einen
Tag in den Westen fahren durfte, sie hat die
ganze Welt bereist. Unsere ,Moralisierung® der
Welt — obwohl das weniger eine Moralisierung,
sondern ein personlicher Ethos war — ist ihnen
fremd. Sie verwechseln Liberalitit mit Freiheit.
Freiheit bedeutet nicht, dass man alles darf.
Was man nicht darf, steckt im eigenen Ethos.
Und das haben sie nicht mehr.

Das ist ein hartes Urteil, das Sie da iiber die
89er treffen.
Ich bin manchmal selber tiberrascht.

Kehren wir noch einmal zu Threr Generation
zuriick: Woran liegt es Threr Meinung nach,
dass die 68er in den ehemaligen Ostblockstaa-
ten nach der Wende im politischen System nicht
iiberleben konnten, wérend ihre Generations-
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genossen im Westen stattdessen haufig Karriere
machten?

Uber welche 68er sprechen wir? Die Reform-
kommunisten in der Tschechoslowakei haben
1968 beispielsweise die Erfahrung gemacht,
dass das Formlose nicht zu reformieren ist. Der
68er war aber auch der zukiinftige Charta 77-
Aktivist, der in den Untergrund ging und gar
keine Reformillusionen mehr hatte. Von dieser
Gruppe haben einige nach 1989 wie Vaclav Ha-
vel oder auch ich den Marsch durch die Insti-
tutionen angetreten, wenngleich meistens nur
ganz kurz. Das hangt damit zusammen, dass wir
andere Talente hatten. Die Macht der Machtlo-
sen und die Macht der Machtigen ist etwas ganz
anderes, wie Havel geschrieben hat.

Waren die 68er im Osten zu naiv?

Es gibt verschiedene Sorten von Naivitit. Viel-
leicht ist dieser Ausdruck gar nicht so schlecht.
Sie diirfen nicht vergessen, dass alle Regime
seit 1938 eine negative Selektion der Eliten
durchgefiihrt haben. Zwischen 1938 und 1968
sind funf Millionen Menschen verschwunden,
aufgrund von ideologischen, rassistischen oder
klassenlehrenbedingten Dogmen. Das ist fiir ein
Land mit 15 Millionen Menschen eine fiirchter-
liche Biirde. Nachdem Leonid Breschnew 1968
den Prager Friihling niederschlug, bestand wohl
kein Zweifel, dass wir naiv waren. Spatestens
dann war jedem 68er im Osten wie Westen klar,
dass der Kommunismus nicht zu reformieren
war. Aber gleichzeitig wurde jedem 68er im Os-
ten wie Westen klar, dass die kommunistische
Partei nicht mehr das war, wofiir man sie gehal-
ten hatte. In dem Sinne war unsere Leistung fiir
Europa schon grof. Wir haben die Glaubwiirdig-
keit der Partei zerstort. Aber der Preis dafiir war
ziemlich hoch. Die Unterzeichner der Charta 77,

die spiter kamen, waren eine intellektuelle Elite
der Ausselektierten, die keinen Kommunismus,
Internationalismus, Sozialismus betrieben hat.
Darin bestand die Liicke nach 1989. Wir waren
eben machtpolitisch nicht schlau. Havel war nie
fahig, eine Partei zu griinden, vertikale Struktu-
ren aufzubauen. In anderen Landern gab es da-
fiir die Hilfe der besseren Apparatschiks.

Hat Havel deshalb iiber sich gesagt, er war ein
HIrrtum der Geschichte“?

Geschichte ist die Panne, das, was nie gesche-
hen sollte. In dem Sinn war er eine geschichtli-
che Personlichkeit.

Kommen wir noch einmal auf das Verhiltnis
der 89ger zu den 68ern zu sprechen: Der franzo-
sische Autor Camille de Toledo wirft in seinem
Buch ,,Goodbye Tristesse“ den 68ern vor, dass
sie ,Protestler sind, die vom Reformismus des
Marktes bekehrt wurden®.

Das ist doch schon! Was ist Markt? Wenn er
sich so ein schones Pseudonym gibt, hat er sich
schon einen Marktnamen gew#hlt. Er denkt also
marktkonform. Wir 68er haben zwei Entschei-
dungen zu treffen gehabt: ob wir machtkonform
oder marktkonform sind. Ich habe mein erstes
Buch 1962 publiziert, mit einem Echo, so stark,
dass sogar das tschechoslowakische Staatsober-
haupt mich kritisierte. Ein Verleger im Westen
hitte sofort mein Honorar erhoht und mich um
ein neues Buch gebeten. Ich aber bekam meine
erste Strafverfolgung und Publikationsverbot.
Ich habe x-mal nachgedacht, ob ich im Wes-
ten bei derselben Reaktion auf mein Buch auch
dieselbe Biografie entwickelt hitte. Ich glaube,
nein. Ich wire wahrscheinlich ein erfolgreicher
Heini geworden, aufgeblasen. Es ist wesentlich
leichter, nicht machtkonform zu sein als nicht

marktkonform. Die Verfithrung im Westen ist
schlimmer, doch sie ist gut. Ich will nicht mo-
ralisieren. Aber Camille de Toledo — den ich
nicht kenne, das ist ein spontanes Urteil — ist
schon jetzt marktkonform, er riskiert tiberhaupt
nichts.

Noch ein Zitat von Toledo: ,,Sie sollten endlich
sterben, verdammt noch mal, und ihre erbarm-
lichen Egos, ihre Erinnerungen, ihren Staat, ihre
sexuelle Befreiung, ihre gescheiterten Revoluti-
onen, ihre Desillusionierung, ihre Parteien, Par-
lamente und all ihre Leichen mitnehmen. Die
von ihnen geschriebene Geschichte brauchen
wir nicht mehr. Wir schreiben von jetzt an un-
sere eigene!“

Aber nattirlich! Jede Generation schreibt ihre
eigene Geschichte!

Das Schliisselerlebnis dieser Generation — die
der 30 bis 35-Jihrigen — ist unbestritten 1989.
Aber wirkt es im Osten wie Westen gleich?

Im Osten war es eindeutig ein Schliisselerleb-
nis, die Westler wussten nicht, dass es auch ihr
Schicksal bestimmt. Inzwischen wissen sie es.
Es kommt darauf an, was wir jetzt, nach dieser
15-jahrigen Pause, in den nachsten fiinf Jahren
machen. Wir machen derzeit alles sehr europa-
isch-traditionell: mit den Ideen des Nationalis-
mus, Sozialismus und teilweise Rassismus.

Liegt das daran, dass die Ideengeber in den ent-
scheidenden Positionen einfach zu alt sind?

Ja, es ist eine Generationsfrage. Es ist aber auch
eine Frage der Kontinuitat innerhalb der Gene-
rationen. Camille de Toledo etwa wirkt auf mich
so marktkonform wie seine Vorfahren, ein typi-
scher Westler eben. Ich wurde noch verurteilt,
weil in meinem Buch erotische Szenen drinnen

waren. Heute muss man dariiber lachen. Was
damals Verleumdung war, ist heute Geschichte.
Wir wissen heute, dass Franz Joseph I kein In-
telligenzgenie war, Hitler kein Humanist, Goe-
the kein schlechter Schriftsteller. Die Geschich-
te entsteht erst mit der Distanz.

Werden wir in 15 Jahren wissen, dass wir im
Jahr 2006 in einer Krisenzeit lebten, die auch
einen Generationenkonflikt markierte?

Wir haben noch Zeit, die Probleme zu lGsen.
Wenn wir das nicht tun, werden wir es wohl als
Krisenjahre verbuchen. Entscheidend ist, dass
Freiheit ein Risikoraum ist. Die Westler aber
wollen nicht das geringste Risiko eingehen. Sie
kennen darauf nur drei Reaktionen: das Pro-
blem tiefgefroren weiterzuleiten. Oder: dessen
Komplexitit zu reduzieren. Das ist die negative
Politik. Oder: die Komplexitit integrieren. Diese
Chance haben wir noch immer. Wir haben Eu-
ropa doch schon gehabt: SaBen wir hier in mei-
nem Biiro in der Diplomatischen Akademie vor
einem Jahrhundert, vielleicht sogar auf diesem
Sofa, hitten wir eine gemeinsame Wahrung, ein
Gemisch der Sprachen. Es wire kein Problem,
von Prag nach Istrien zu fahren. Hatte damals
jemand behauptet, dass man diesen Raum nicht
erweitert und vertieft, sondern reduktionistisch
angeht, niemand hétte es geglaubt.

Haben die ,neuen Europier, wie die 89er im
Osten genannt werden, dem Westen etwas vo-
raus?

Eine Angela Merkel oder ein Matthias Plat-
zeck werden sicher nicht Bussi-Bussi mit Wla-
dimir Putin machen. Putin ist fiir uns ,Ossis“
eine ziemlich dechiffrierbare Personlichkeit.
In Deutschland erleben wir jetzt den , Takeover
from the East“. Das ist vielleicht die Chance der
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“A 68er from former Czecho-

slovakia and a 68er from
Germany are two completely
different identities”

Jiri Grusa, a Czech intellectual, author, companion of Vaclav Havel, president of the
International PEN club and director of the Diplomatic Academy in Vienna, explains what
his generation has done wrong after 1989, why an East German like Angela Merkel has
shrewder policies in the East and why Westerners do not want to take the slightest risk

for the new European freedom.

Barbara Toth in conversation with Jifi Grusa

Barbara T6th: Mr Gru$a, you were born in
1938, in 1968 you were thirty, in 1989 you were
49 years old. Do you feel like a member of the
’68 generation?

Jir{ Grusa: A “68er” from former Czechoslo-
vakia and a “68er” from Germany are two com-
pletely different identities. I'll tell you a story
to illustrate this. As a young literary scholar,
I was allowed in 1967 to travel to the West for
the first time.

I had been invited to the Czech University in
West Berlin. Westerners of my generation did
not understand what I meant by “freedom of
the word”, in much the same way that the com-
munists didn’t understand either. My standard
answer was always: literature has the task that
it sets itself. Literature is the extension of the
space of freedom. For us from the East, free-
dom was first of all the power category of the
individual, not of society. None of the West-
erners understood that. On the contrary: I was
attacked for saying it. Then I saw the people I
had been talking to getting into their Volkswa-
gens and driving wherever they wanted. I was
totally flabbergasted. The people who had the
freedom I longed for treated me exactly like my
censors did.

But 1968 became the cipher for a generation, in
the East and in the West.

I don’t consider the date 1968 as being a co-
incidence. There is a biological, generational
logic to it. After half a generation, that is, after
about 15 years, the experiences change: experi-
ence and expectations confront each other. A
generation — that’s 30 years.

So it is no coincidence that in 1968 those peo-
ple who had had no direct experience with the
totalitarian regimes before 1945 had to formu-
late their own questions. Today, we are also
living in a similar time; around 15 years after
1989, the same thing is happening as back in
1968.

Why, in the Czech Republic and elsewhere in
the former East, are members of the ’68 genera-
tion treated a bit like dusty figures of the past,
honourable, but without great significance?

In a way you are right. The ‘89 generation has a
certain mentality that drives them to use a sort
of delayed Marxism the other way round.

You’ll have to explain that to me!

They define the world in much the same way
as we did back then. But they still practise the
negative sides of capitalism publicly and posi-
tively, without inhibitions. They have another
approach to reality. This generation did not
have to wait for decades to finally be allowed to
travel to the West for just one day — they have
travelled the whole world. Our “moralisation” of
the world — although it was less a moralisation
than a personal ethos — is alien to them. They
confuse liberality with freedom. Freedom does
not mean that one is allowed to do everything.
What one is not allowed to do is determined by
one’s own ethos. And they don’t have an ethos
any more.

You judge the 89 generation very severely.
I'm sometimes surprised myself.

Let’s go back to your generation. Why is it that
the 68ers were not able to survive in the former
Eastern Bloc countries following the collapse of
the political system there, while their fellows in
the West made careers for themselves?

Which 68ers do you mean? The reform commu-
nists in Czechoslovakia found out in 1968 that
something without form cannot be reformed,
for example. But the 68ers also included the
future Charter 77 activist who went into the un-
derground and had no more illusions about be-
ing able to reform things. Some people from this
group, including Vaclav Havel and me, began
our march through the institutions after 1989
— even though mostly only for a very short time.

That is because we had other talents. The power
of the powerless and the power of the powerful
are two different things, as Havel has written.

Were the 68ers in the East too naive?

There are different sorts of naiveté. Perhaps the
word is not bad. You mustn’t forget that all re-
gimes since 1938 have carried out a negative se-
lection of the elites. Between 1938 and 1968, five
million people have disappeared — all because of
ideological or racist dogmas, or dogmas based
on the class theory. For a country with 15 mil-
lion inhabitants, that is a terrible burden. After
Leonid Brezhnev put down the Prague Spring in
1968, it became clear that we were naive. Every
68er in the East and the West knew by then at
the very latest that communism could not be
reformed. But at the same time every 68er in
the East and the West knew that the communist
party was no longer what it had at first been
seen as. In this regard, we did a lot for Europe.
We destroyed the credibility of the party. But the
price for doing so was fairly high.

The signatories of Charter 77, who came later,
were an intellectual elite of the selected few who
had never been involved in communism, inter-
nationalism or socialism. That was what was
missing after 1989. We were not clever in a pol-
itical way. Havel was never capable of founding
a party, of building vertical structures. In other
countries, there was help from the better appa-
ratchiks.

Is that why Havel said of himself that he was “an
error of history”?

History consists of mishaps, things that should
never happen. In this sense, he was a historical
personality.

Let us return to the relationship between the ’89
generation and the ‘68 generation. The French
author, Camille de Toledo, in his book “Super-
Hip JoliPunk: Coming of Age at the End of His-

tory”, accuses the 68ers of being the “protest-
ers who were converted by the reformism of the
market.”

That’s really nice! What is market? If he gives
himself a pseudonym like that, he has already
chosen a market name. So his thought con-
forms to the market. We 68ers had to take two
decisions: whether we conform to power or to
the market. T published my first book in 1962.
The response was so strong that even the head
of the Czechoslovakian state criticised me. A
publisher in the West would have immediately
raised my fee and asked me for another book.
But I received my first criminal prosecution and
a publishing ban. I thought many times about
whether my life would have been the same in
the West if there had been the same reaction to
my book. I don’t think so. I would probably have
become a successful man, puffed-up. It is much
easier not to conform to power than it is not to
conform to the market. The temptation in the
West is worse — but good. I don’t want to mor-
alise. But Camille de Toledo — whom I do not
know; this is a spontaneous judgement — has al-
ready conformed to the market, he doesn’t risk
anything at all.

Another quote from Toledo: “They should die
at last, damn it all, and take all their miserable
egos, their memories, their state, their sexual
liberation, their failed revolutions, their disil-
lusionment, their parties, parliaments and all
their corpses with them. We do not need the his-
tory they wrote any more. From now on, we will
write our own!”

But of course! Every generation writes its own
history!

The key experience of this generation — the gen-
eration of the 30- to 35-year-olds — is inargu-
ably the year 1989. But does it have the same
effects in the East as in the West?

In the East, it was definitely a key experience;

the Westerners didn’t know that it is their des-
tiny as well. Now they do know. It depends on
what we do now, after this 15-year break, in the
next five years. At the moment, we are doing
everything in a very traditional European way:
with the ideas of nationalism, socialism and
sometimes racism.

Is this because the people providing the ideas in
the important positions are simply too old?

Yes, it is a generation issue. But it is also a ques-
tion of the continuity within the generations.
Camille de Toledo, for example, seems to me to
conform to the market in the same way as his
ancestors: a typical Westerner. T was convicted
because there were erotic scenes in my book. To-
day, you have to laugh. What was slander back
then is history today. We know now that Franz
Joseph I was not a genius, that Hitler was not
a humanist, that Goethe was not a bad writer.
History is created only at a distance.

Will we know in 15 years’ time that in 2006 we
were living in a time of crisis that also marked a
generation conflict?

We still have time to solve the problems. If we
don’t, these will be recorded as years of crisis.
What is decisive is that freedom involves risk.
But Westerners don’t want to take the slightest
risk. They only know three reactions to it: pass-
ing on the problem in a deep-frozen state. Or:
reducing its complexity. That is negative poli-
tics. Or: integrating the complexity.

We still have this chance. We have already had
Europe, after all: if we were sitting here in my
office in the Diplomatic Academy a century ago,
perhaps even on this sofa, we would have a com-
mon currency, a mixture of languages. It was
no problem travelling from Prague to Istria. If
someone had ever claimed that this area would
not be expanded and deepened, but treated in
a reductionistic fashion, no one would have be-
lieved it.
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Vladimir Vojak und Milan Hlavsa im sportlichen Einsatz fiir die ,Plastic People of
the Universe“-Fu3ballmannschaft. Beide tragen eigenhandig angefertigte Dres-
ses mit dem bekannten ,Plastic People“-Logo.
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Abbé Libansky im Selbstportrat mit seiner Frau Dada in seinem Landhaus Libc¢ice bei Prag, 1977
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7 Kommentare:

DAS ERBE DER
SECHZIGER
UND SIEBZIGER
— GRUND FUR
EINEN
GENERATIONS-
KONFLIKT?

In den Landern des ehemaligen Ostblocks
treffen derzeit zwei Generationen von
Kunstlern und Kulturschaffenden aufein-
ander. Die der heute Um-die-Sechzig-Jah-
rigen, die nur im Untergrund und unter
harten Repressionen ihre Kunst ausiben
konnten, und die der heute Mitte-Dreif3ig-
Jahrigen und Jungeren, die zwar ihre Ju-
gend und Kindheit noch im alten System
erlebten, aber heute unter voéllig neuen
Voraussetzungen Kunst produzieren und
rezipieren kbnnen.

Der tschechische Intellektuelle Jifi GruSa
wirft der neuen Generation (siehe Inter-
view Seite 6-8) vor, zwar die Welt ahnlich
wie seinesgleichen damals zu definieren,
aber die negativen Seiten des Kapitalismus
Ltrotzdem ungeniert 6ffentlich und positiv*
zu praktizieren und ,nicht das geringste Ri-
siko“ fUr ihre Freiheit einzugehen.

Wir wollten von Kunstlern und Kuratoren
wissen, was sie personlich mit der Zeit
der sechziger und siebziger Jahre verbin-
den, wie sie heute zu ihren ,Muttern und
Vatern im Geiste“ stehen und wie jene sie
in ihrem aktuellen Schaffen weiterhin be-
einflussen.

Redaktion:
Sebastian Fasthuber, Nina SchedIimayer
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»In der Slowakei hdlt die junge
Generation das Erbe der Sechziger
und Siebziger sehr hoch*

Anetta Mona Chisa,
Kinstlerin und Kuratorin (SK/RO)

Fiir mich als jiingere Kiinstlerin sind die sechzi-
ger und siebziger Jahre Geschichte. Meine El-
tern, Lehrer und Professoren, die in dieser Zeit
sozialisiert wurden, haben meine Entwicklung
stark beeinflusst. Personlich respektiere ich die
Arbeit der Kiinstler damals sehr. Das geht nicht
nur mir so. Speziell in der Slowakei hilt die jun-
ge Generation das Erbe der Sechziger und Sieb-
ziger noch heute sehr hoch.

Die politische Gefangenschaft zu Ostblock-Zei-
ten hat alle Kunstformen damals betroffen. Vie-
les wurde mit neuer Bedeutung aufgeladen. Auf
der einen Seite existierte der vom Regime ver-
héngte sozialistische Realismus, auf der anderen
Seite gab es die Opposition, die sich neue Kunst-
Strategien einfallen lieB, iibermiitige Experi-
mente und authentische Projekte entwickelte.
Revolte und Rebellion sind natiirlich heute noch
zeitgemédBe Themen. Unterminieren, Kritisie-
ren, Hinterfragen, Denunzieren, Negieren oder
subversives Agieren sind noch gingige Stra-
tegien in der zeitgenossischen kiinstlerischen
Praxis und konnen als Akt der Rebellion und
Revolte verstanden werden. Ein Kiinstler muss
Nonkonformist sein, um Interesse zu wecken
und giiltige Aussagen machen zu kénnen.

Ich selbst habe immer den Drang, die Dinge
aus einer anderen Perspektive zu betrachten.
In den meisten meiner Projekte spiele ich mit
den Erwartungen des Rezipienten, mit seinen
Vorurteilen. Mein Ziel ist es, den Betrachter
mit Situationen zu konfrontieren, die seine
Wahrnehmung verdandern kénnen. Er soll seine
Wahrnehmungs- und Denkmuster hinterfragen.
Ich nehme an, das konnte man auch eine Form
von Rebellion nennen.

Anetta Mona Chisa wurde 1975 in Rumanien ge-
boren. Die heute in Prag und Bratislava lebende
und arbeitende Kiinstlerin beleuchtet das Verhalt-
nis Gesellschaft, Frau und Mann, Macht, Sexuali-
tat und Kunst, wobei sie etwa die primitiv mensch-
lichen Mechanismen des Kunstmarkts humorvoll
entlarvt. Chisa ist auch als Kuratorin fur zeitgenos-
sische Kunst tatig und lehrt Neue Medien an der
Akademie der Bildenden Kiinste in Prag.
www.chisa-a.net

2/7
,Es ist ermiidend®

Dorota Kenderova,
Kinstlerin und Kuratorin (SK)

Wenn ich an die sechziger Jahre denke, dann
fallt mir als Erstes ein, dass die Russen damals
die Slowakei besetzt hatten. Ich habe das nicht
miterlebt, ich bin ja erst 1981 geboren. In der
slowakischen Kunst ist diese Zeit fiir mich die
interessanteste Periode, besonders die der Akti-
onskunst. In diesem Bereich konnte damals nie-
mand frei arbeiten; daher entstand sie fast aus-
schlieBlich im Untergrund. Ein wichtiger Aspekt
war damals das Happening. In dieser Zeit gab
es viele nicht-offizielle Treffen von Kiinstlern.
Anfangs gingen sie aufs Land (Motto: ,,Zurlick
zur Natur®), oder trafen sich an privaten Orten,
wie Wohnungen, wo sie performten. Spater ver-
anstalteten sie Happenings und Performances
als Reaktionen auf die dominante Politik, mit
der die Kiinstler nicht einverstanden waren.
Heute sind wir zwar freier als die Kiinstler da-
mals, aber es existiert kein Kunstmarkt. Einige
Kiinstler aus dieser Generation — nicht aber die
Aktionskiinstler — lehren an der Akademie fiir
Bildende Kunst in Bratislava. Sie hingen dieser
Zeit noch sehr nach. Manchmal ist es ein we-
nig ermiidend, immer wieder davon zu horen.
Dabei vertreten jene offenbar die Einstellung,
dass unsere Generation im Vergleich zu damals
keinerlei Probleme hat. Sie merken nicht, dass
zwar viel moglich ist, allerdings die richtige
Wabhl schwieriger wird. Sie wollen, dass wir aus-
schlieBlich Kunst produzieren, aber dafiir brau-
chen wir Geld. Wenn wir Geld verdienen wollen,
dann haben wir keine Zeit, Kunst zu produzie-
ren. Deswegen wirkt die zeitgenossische slowa-
kische Kunst manchmal ziemlich handgestrickt
und unprofessionell. Meiner Meinung nach
steht es derzeit schlecht um sie. Auferdem ver-
lassen gute junge Kiinstler das Land, da sie sich
anderswo bessere Bedingungen und Plattfor-
men versprechen. Dass es in der Slowakei im
Kulturbetrieb in néchster Zeit besser werden
wird, glaube ich nicht.

Einmal wurde eines meiner Kunstwerke schon
als ,Fortfiihrung der Aktionskunst® interpre-
tiert, eine freie Assoziation und nicht meine
Intention: Es handelte sich um eine Videoins-
tallation, die vor kurzem in der Sammlung Essl
in Klosterneuburg ausgestellt war und in der
ich selbst wihrend Live-Reportagen im Hin-
tergrund auftauche. Dass meine eigene Kunst
mit dieser Zeit zu tun hat, denke ich nicht. Viel-
leicht verbirgt sich irgendwo tief drinnen ein
Einfluss.

Dorota Kenderova lebt und arbeitet in Bratislava.
Neben ihrer kunstlerischen Tatigkeit betreibt sie
dort mit Kollegen die Galéria HIT. Zwei ihrer Arbei-
ten waren bis Ende Janner in der Sammlung Essl
in Klosterneuburg zu sehen. 2005 erhielt sie auch
den Essl Award fur die Slowakei.

www.galeriahit.com
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,Die Szene war damals radikaler
und weniger pragmatisch

Silvia Eiblmayr,
Kuratorin und Kunsthistorikerin (A)

Generell bedeuteten 1968 und die Studentenre-
volten keinen so grofen Einschnitt fiir die Kunst.
Die Radikalisierung, die die 1968er-Bewegung
im politischen Feld gefordert hat, hat die Kunst
schon viel frither erfasst und Paradigmen der
klassischen Moderne umgestiirzt. Das Happe-
ning, die Fluxus-Bewegung, der Aktionismus,
der — speziell politische — Situationismus, die
Performance und im weitesten Sinn die Kon-
zeptkunst haben sich seit den spaten vierziger
Jahren ausgeprigt; im Gegenteil, die Studen-
tenrevolten haben vielmehr ihre aktionistischen
Formen auch aus der Kunst iibernommen.

Flir Frauen brachten dann die siebziger Jahre
im Zuge der ganz allgemeinen gesellschaftlichen
Offnung den Feminismus, feministisches Den-
ken und Handeln als politische, kiinstlerische
und wissenschaftliche Kategorien. Wichtig er-
scheint mir aber die Tatsache, dass Kiinstlerin-
nen wie Yoko Ono oder VALIE EXPORT bereits
in den sechziger Jahren genderkritische Kunst

Die drei Kinder von Abbé Libansky — Tadeas, Jonas und Johanna - 1981 in Osoblaha. ,Damals war es iib-

. lich, friih, Anfang zwanzig, Kinder zu haben, kurz hintereinander und moglichst viele. Es fand sich immer
gemacht haben, auch wenn das zuerst nicht so irgendjemand, der auf sie aufpasste. (Libansky)

theoretisiert wurde.

Der Vergleich zu heute ist zuerst einmal unter
dem Vorzeichen zu sehen, dass ich élter bin,
dass bestimmte Erfahrungen, die man als jun-
ger Mensch macht, so nicht mehr maglich sind.
Die Szene war offener, experimenteller, nicht
kommerziell, in diesem Sinn viel radikaler und
weniger pragmatisch, als ich es heute erlebe.
Mit dem Osten war es so, dass es den Austausch
nach 1945 kontinuierlich gab, allerdings abhén-
gig von den jeweiligen politischen Vorgaben der
Lander des so genannten Ostblocks, die diesen
Austausch zu bestimmten Zeiten tolerierten
oder eben behinderten. In grofien reprasentati-
ven Ausstellungen waren Kiinstler aus dem Ost-
block jedoch kaum vertreten, etwa bei der docu-
menta 5, 1972, war niemand dabei. Osterreich
war diesen Landern durch seine geografische
Lage und historischen Beziehungen niher; das
spielte auch nach 1989 eine bedeutende Rolle
und war ebenfalls fiir mich in meiner kuratori-
schen Arbeit wichtig.

Silvia Eiblmayr ist Kunsthistorikerin, Leiterin der
Galerie im Taxispalais in Innsbruck und Beirats-
mitglied der Sammlung der Erste Bank-Gruppe.
Sie veroffentlichte zahlreiche Texte zur moder-
nen und zeitgenossischen Kunst, u.a. ,Die Frau
als Bild - Der weibliche Korper in der Kunst des
20. Jahrhunderts”.
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»Die russische Avantgarde
galt als problematisch®
Nika Radic,
Kunstlerin (HR)

Wo genau die Sechziger heute nachwirken, das
finde ich schwer zu beurteilen. Zu dem Jahr
1968 fallt mir als Erstes Paris ein. Duchamp
stirbt. Die Kiinstlergruppe Art & Language wird
gegriindet. In Kroatien gibt es diesbeziiglich
eine ,neokonservative“ Welle.

In den Siebzigern bin ich mit der Angst vor den
Russen aufgewachsen. Wenn sie wie 1968 nach
Prag kdmen, so hief3 es, wiirden wir es auch so
schwer haben wie die anderen. Als ich in Zagreb
in der StraBenbahn einmal meine Mutter gefragt
habe, warum hier so viele Polizisten seien, hat
sie mir geantwortet, dass sie einen Ausflug ma-
chen wiirden. Ein Teil des Erwachsenwerdens
im Regime war: Je weniger du als Kind weift,
desto besser — je mehr du weifit, desto grofer ist
die Gefahr, etwas auszuplaudern.

Kunst war bei uns nicht per se, sondern eher
umstiandehalber durch ihr offizielles Verbot
politisch. In den fiinfziger Jahren hat Tito in
einer offiziellen Rede die abstrakte Malerei als
schlecht bezeichnet; abstrakt zu malen war da-
nach ein politischer Akt. Es gab etwa die in den
fiinfziger Jahren gegriindete Gruppe Exat 51, die
in den sechziger Jahren geometrisch-abstrakte
Bilder malte: Das war ein politisches Statement.
Erstens entsprach es nicht dem sozialistischen
Realismus, zweitens wurde zwar spater auch
von offizieller Seite die abstrakte Malerei aner-
kannt — aber eher die amerikanische. Die rus-
sische Avantgarde dagegen galt als problema-
tisch, von Russland wollte man sich noch mehr
abgrenzen. Vom Westen aus sieht man diese
Auseinandersetzungen allerdings nicht.

Heute wird in Zagreb in der Kunstszene wenig
iiber Politik diskutiert, nicht, weil sie weniger
wichtig ware, sondern weil die Leute zynischer
geworden sind. Ich bin in diesem Sinne eine
kroatische Kiinstlerin: Ich finde es schwierig,
politische Aussagen zu treffen. In Wien merke
ich dagegen bei den Leuten eine naive Begeiste-
rung, sie glauben an klare Werte, jeder scheint
genau zu wissen, was ,.gut“ ist.

Im geschichtstrachtigen Jahr 1968 geboren, ab-
solvierte die in Zagreb geborene Kinstlerin Nika
Radi¢ die dortige Kunstakademie. 1995 kam sie
nach Wien, wo sie heute lebt und arbeitet - und
Kunstgeschichte studiert. Sie wird von der Galerie
Grita Insam vertreten.
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Gluckliche Fugung

Uber die Ausstellung ,Kontakt ... aus der Sammlung der Erste Bank-Gruppe“ im Museum moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien und in den tranzit workshops Bratislava.

Text: Edelbert Kob

Die 6konomische Expansion nach Zentral- und
Stidosteuropa und der Aufbau einer neuen
Kunstsammlung gehen bei der Erste Bank-
Gruppe Hand in Hand. Der neue wirtschaft-
liche Aktionsradius bestimmt zugleich auch
jenes Terrain, auf das sich die neue Sammlung
bezieht. In Zeiten, in denen bei zunehmender
Internationalisierung und Globalisierung, auch
des Kunstbetriebs, die offentlichen und pri-
vaten Sammlungen immer dhnlicher werden,
verstirkt sich zugleich der Druck, jeweils eige-
ne und unverkennbare Sammlungsprofile zu
entwickeln. Daher ist diese Entscheidung fiir
die Kunst des vormaligen Osteuropa auch unter
kunstgeschichtlichen Gesichtspunkten klug und
weitsichtig zu nennen. Es wird klar, dass dies
nicht nur eine schnelle strategische Entschei-
dung ist, sondern eine konsequente Vertiefung
und Erweiterung schon bisher geleisteter serio-
ser Arbeit, wenn man an das bisherige Engage-
ment der Erste Bank-Gruppe in diesen Liandern
— etwa im Zuge der tranzit-Projekte — denkt.
Mit der Unterstiitzung vielféltiger kiinstleri-
scher Aktivititen mit Ost-West-Beziigen und
insbesondere nun mit der neuen Sammlung
signalisiert die Erste Bank die nachhaltige Ab-
sicht, die neueste Kunstgeschichte dieser Lan-
der nicht nur aufzuarbeiten und nach systema-
tischen Gesichtspunkten zu sammeln, sondern
sie auch in Form eines lebendigen Dialogs zu
fordern und zu vermitteln. Dies bedeutet auch,
diese Kunst, wo das noch nicht geschehen ist,
in das bisherige Geschichtsbild zu integrieren,
oder genauer: dieses bestehende Geschichtsbild
zu korrigieren und zu differenzieren. Wenn man
in diesem Zusammenhang vom ehemaligen
Osteuropa spricht, miisste man konsequenter-
weise auch vom ehemaligen Westeuropa spre-
chen, weil mit dem Fall des Eisernen Vorhangs
und der Aufl6sung des Ostblocks sich auch die
Strukturen und Aufgaben Westeuropas anders
und neu zeigen.

Nicht das Belehren von anderen, sondern das
Lernen von anderen steht ganz offensichtlich
hinter der neuen Sammlungspolitik der FErs-
te Bank, wenn man die bisherige Arbeit der
Sammlungsverantwortlichen betrachtet. Diese
hat sich zum Ziel gesetzt, gerade jene kiinstleri-
schen Tendenzen seit den sechziger Jahren ver-
starkt zu sammeln und aufzuarbeiten, in denen
konzeptuelle, performative und gesellschaftsbe-
zogene Ansitze im Vordergrund stehen, die pa-
rallel zur zeitgenossischen, internationalen Ent-
wicklung entstanden sind. Deshalb besteht auch
Anlass zur optimistischen Annahme, dass sich
diese Sammlung als konstruktive und diskursi-
ve Arbeit an der Geschichte und nicht einfach
als Ansammlung kunstgeschichtlicher Artefakte
profilieren kann. Dazu hat sich die Erste Bank
ein professionelles Jury- und Arbeitsteam mit
Experten aus den jeweiligen Léndern geschaf-
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fen, die im internationalen Ausstellungs- und
Kunstbetrieb agieren. Gerade in dieser Professi-
onalisierung und Flexibilisierung liegt auch die
Chance, bislang — auch von Museen — vernach-
lassigte kunstgeschichtliche Bereiche entspre-
chend zu forcieren und neu zu positionieren,
um ein noch immer einseitiges, westlastiges
Geschichtsbild der Kunst seit der Moderne zu-
rechtzuriicken. Gerade in Bezug auf das Verhalt-
nis zwischen Kunst und gesellschaftlicher Rea-
litat (wie etwa Repression und Zensur), die seit
den sechziger Jahren allgemein ein zentrales
Thema war, vermitteln die im Fokus der Erste
Bank-Sammlung stehenden Arbeiten entschei-
dende, neue Einsichten.

Besonders seit den frithen neunziger Jahren,
parallel zur politischen Ostoffnung, hat sich
auch das MUMOK, unter seinem damaligen un-
garischen Direktor Lorand Hegyi, verstarkt um
die Kunst aus dem zentral- und osteuropaischen
Bereich bemiiht. Thematische Ausstellungen
zur abstrakten Kunst seit den flinfziger Jahren
(,Reduktivismus®) sowie Uberblicksausstellun-
gen zur neueren Kunstgeschichte dieser Lander
(,Aspekte — Positionen®) haben neben und mit
der Prasentation zahlreicher Einzelausstellun-
gen bedeutender Kiinstlerpersonlichkeiten zu-
mindest aus Osteuropa und den Landern des
ehemaligen Jugoslawien der Osterreichischen
Offentlichkeit ein differenzierteres Bild euro-
paischer Kunstgeschichte vermittelt. In diesem
Zusammenhang konnten auch wesentliche Ar-
beiten fiir die Museumssammlung erworben
werden. Dennoch war es im Rahmen des umfas-
senden Auftrags unseres Museums nicht mog-
lich, wirklich systematisch auch performative,
konzeptuelle und medienbezogene Kunst zu
zeigen und zu sammeln, die einen entsprechen-
den Vergleich mit bereits etablierter westlicher
Kunstgeschichte beziehungsweise deren ent-
sprechende Ergidnzung ermoglicht hétten.

Der Umstand, dass gerade diese Positionen von
der Sammlung der Erste Bank-Gruppe auf- und
ausgebaut werden, kann nur als gliickliche Fii-
gung fiir den Museumsstandort Wien gesehen
werden, der ja auch geopolitisch dazu priades-
tiniert ist, Treff- und Schnittpunkt kultureller
Uberlegungen zu sein.

Edelbert Kob (geboren 1942 in Bregenz) ist seit
1974 Professor und war von 1985 bis 1995 und
von 1998 bis 2000 Prorektor an der Akademie der
bildenden Kunste in Wien. Von 1982 bis 1991 war
er Prasident der Wiener Secession und von 1990
bis 2000 Leiter des Kunsthaus Bregenz. Seit 2001
steht er als Direktor dem Museum Moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien (MUMOK) vor.

Ausstellung in Wien und Bratislava:
,Kontakt ... aus der Sammlung der Erste Bank-
Gruppe“

Die Ausstellung zeigt einen Uberblick wesentlicher
Aspekte des Kunstschaffens aus Mittel-, Ost- und
Slidosteuropa seit den 1960er Jahren. Perfor-
mancekunst, Medienreflexivitat und Antworten
auf modernistische Kunstpraktiken stehen im Mit-
telpunkt der Prasentation, die den Beginn umfang-
reicher Sammlungsaktivitaten bildet.
Kuratorlnnen der Ausstellung: Silvia Eiblmayr,
Georg Schéllhammer, Walter Seidl, Jifi Sevéik,
Branka Stipanc¢i¢, Adam Szymczyk.

Kunstlerlnnen der Ausstellung:

Marina Abramovié, Pawet Althamer, Heimrad
Backer, Cezary Bodzianowski, Josef Dabernig,
Carola Dertnig, VALIE EXPORT, Stano Filko, Heinz
Gappmayr, Gorgona, Tomislav Gotovac, lon
Grigorescu, Marina Grzini¢/Aina Smid, Tibor Hajas,
IRWIN, Sanja Ivekovié, Sejla Kamerié, Julije Knifer,
Julius Koller, Jifi Kovanda, Edward Krasinski,
Denisa Lehocka, Kazimir Malevich, Karel Malich,
Jan Mancuska, Vlado Martek, Dalibor Martinis,
Natalia LL, Roman Ondak, Cora Pongracz, Mladen
Stilinovié, Rasa Todosijevi¢, Milica Tomi¢, Peter
Weibel, Heimo Zobernig

Wien: 17. Marz - 21. Mai 2006
Er6ffnung: 16. Marz, 19.00

MUMOK - Museum moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien

Museumsplatz 1, A-1070 Wien
www.mumok.at

Bratislava: 18. Marz - 21. Mai 2006
Eréffnung: 17. Marz, 19.00

tranzit workshops

studena 12, SK-Bratislava

www.tranzit.org

www.kontakt-collection.net

Zu der Ausstellung erscheint ein Katalog in deut-
scher und englischer Sprache.
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Der Kurator Carodéj Oz veranstaltete 1982 in seinem Privathaus in Okna das inoffizielle Filmfestival ,,Filmpalast 82“, bei dem Kiinstler ihre
Super8- und 16-mm-Filme zeigten, die sie aus Angst vor Zensur teilweise selbst entwickelt hatten.
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Der Drang nach Diskurs

Ein Abschnitt der européischen Geschichte ist seit 1989 abgeschlossen: der Kommunismus. Erlebt haben die ehemals kommunisti-
schen und sozialistischen Lander diese Epoche jeweils anders und brachten damit auch die unterschiedlichsten Kultur- und Kunstsze-
nen hervor. Der Eigenheit der Kulturproduktion und Bilderwelt im Jugoslawien Titos widmet sich Branislav Dimitrijevic, serbischer
Kunsthistoriker und Kurator, in der kiirzlich erschienenen Essaysammlung ,,Zuriick aus der Zukunft“ (Suhrkamp, Frankfurt am Main
2005). Mit Report sprach er iiber die Kunstszene der sechziger und siebziger Jahre, die Definition des Begriffs ,,Postkommunismus®

und erklart, warum der ,sozialistische Konsumismus® letztlich im Nationalismus gipfelte.

Manuela Ho6tzl im Gesprach mit Branislav Dimitrijevi¢

Manuela Hotzl: Die Belgrader Architektin Mi-
lica Topalovi¢ sprach einmal von einer ,neuen
Realitiat“, mit der in Serbien derzeit niemand
umgehen kann. Auf welche Realitit reagiert die
gegenwirtige Kunstszene?

Branislav Dimitrijevié¢: Ich wiirde sagen, dass
eine Realitat des Traumas in Serbien existiert,
die oft unterdriickt wird. Der traumatische
Moment wird durch die Unfahigkeit definiert,
adaquat auf die jetzige Situation antworten zu
konnen. ,Realitat” ist gewohnlich verbunden
mit der Idee eines ,objektiven” Blickes auf die
Gegebenheiten, Bedingungen und mit den Hin-
weisen auf soziales und 6konomisches Leben.
Aber diese Sicht kann ginzlich widerspriichlich
sein, getrieben von Konflikten, Frustrationen
und Verteidigungsmechanismen.

Wie geht Serbien mit seiner jiingsten Vergan-
genheit derzeit um?

In Serbien haben sich ungeldste Kriegserfahrun-
gen und das Trauma des kapitalistischen Uber-
gangs mit dem einer Sehnsucht iiberschnitten.
Das Fehlen einer kritischen Offentlichkeit in
Verbindung mit beiden grundsatzlichen struk-
turellen Ereignissen, die die Gesellschaft von
Serbien umgestaltete, wird nun ersetzt durch
konstante lokale Streitigkeiten und Klagen tiber
unsere Unfihigkeit, damit umzugehen.

Aus der Krise entsteht doch auch eine Dynamik.
Ich glaube, dass die Profession der zeitgenos-
sischen Kunst diese ,Realitit® brechen kann.
Man sieht das auf verschiedenste Art bei den
Arbeiten von Kiinstlern wie Uros Djuri¢, Mili-
ca Tomié, Biljana Djurdjevi¢, Skart, Vladimir
Nikoli¢, Rasa Todosijevi¢, Apsolutno und vielen
mehr. Das ist ein weites Thema und die neueste
Ausstellung von Kunst der Neunziger in Serbi-
en (,On Normality”, MOCADb, Belgrad, 2005)
versucht, genau das auf umfassende Weise zu
zeigen.

Wie wichtig sind die Kiinstler der sechziger
und siebziger Jahre in Serbien fiir diese jiin-
gere Generation — wie Tomislav Gotovac, Rasa
Todosijevi¢ oder Goran Djordjevi¢? Existiert
eine lebendige Diskussion? Gibt es Vater- und
Mutterfiguren, wie dies in der slowakischen
Kunstszene etwa Jilius Koller ist?

Die erwihnten Kiinstler stellen so etwas wie die
,dritte Wahl“ im kiinstlerischen Klima des ehe-
mals sozialistischen Jugoslawien dar. Jugosla-
wien war damals aber von den zwei offiziellen
Kunstrichtungen dominiert: die des spiten
modernistischen ,Asthetizismus® in der akade-

mischen Kunst und die bourgeoise ,,Regimekri-
tiker“-Kunst. Bis jetzt sind diese Kiinstler nicht
besonders bekannt, nicht einmal unter Kunst-
studenten. Leute wie Todosijevi¢ waren lange
gedchtet auf Grund ihrer starken Kritik an der
konservativen Kunstausbildung.

Ich denke, dass andere Kiinstler dieser Genera-
tion, Era Milivojevié und Nesa Paripovié in Bel-
grad, Sanja Ivekovi¢ und Mladen Stilinovi¢ in
Zagreb, und sicherlich Braco Dimitrijevié¢, eine
sehr wichtige Rolle fiir einige jiingere Kiinstler
darstellen. Vater- und Mutterfiguren waren sie
aber nie. Und das ist auch gut so.

Existiert eine inhaltliche Verbindung — gebrau-
chen jene Kiinstler zum Beispiel Ironie als Mit-
tel, um auf eine komplexer gewordene und des-
orientierte Gesellschaft zu antworten?

Das Thema Ironie ist sehr komplex. Sicher ist,
dass sie in der Kunst omniprasent ist, besonders
wenn keine strukturelle Verbindung zwischen
der marginalisierten Position der Kiinstler und
dem unabhéangigen politischen und institutio-
nellen ,System in der Krise* herrscht. Auf der
anderen Seite ist [ronie zu einer berechenbaren
Sprache geworden, weil es auch die Sprache des
Neo-Konzeptualismus ist. Wie auch immer, es
ist ,unsere” Sprache und ,unsere* Art und Wei-
se, wie wir uns artikulieren und mediatisieren.
Es zeigt aber auch unsere Unfihigkeit, seriosen
Einfluss auf die groBe weite Welt zu haben.

Sie beschreiben in ihrem Essay unter anderem
auch die zwiespiltige Offnung Jugoslawiens in
den sechziger Jahren. Was bedeutete das fiir die
Kunst?

Die Periode des Konzeptualismus in Jugoslawi-
en in den spaten Sechzigern und Siebzigern war
ein Teil der internationalen Bewegung. Diese er-
moglichte die ,Offnung®. Es ist interessant, weil
sie zeigte, dass sich die jugoslawischen Kiinstler
sehr wohl des westlichen Konzeptualismus be-
wusst und davon beeinflusst waren, wie etwa
desjenigen von Kosuth, De Maria oder Beuys.
Die jugoslawischen Kiinstler wollten Teil dieses
Trends sein, und haben durch spezifische loka-
le, politische wie 6konomische, Bedingungen
etwas eigenes daraus entwickelt. Fin eigener
Diskurs entwickelte sich aber nicht. Dieser exis-
tiert in Jugoslawien auch heute nicht und war
damals — wie heute — stark von der westlichen
Kunstrezeption beeinflusst.

Prinzipiell brauchen wir dringend eine Form
der Kritik, die eine Praxis ermutigt und nicht
desillusioniert — sowohl hinsichtlich der sozi-
alistischen Ara und besonders hinsichtlich des
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jetzigen Neoliberalismus. Im Moment sehe ich
eine gewisse Sackgasse in der Argumentation
aufgrund der 6konomischen und intellektuellen
Frustration.

Ist der Kapitalismus daran schuld?

Die kulturelle Logik des Kapitalismus ist eine
seltsame Angelegenheit. Auf der einen Seite hat
die Aufmerksamkeitsokonomie der Werbung
und kulturellen Reproduktion den Effekt eines
offentlichen ,Mehr-vom-Gleichen-Wollen®, auf
der anderen Seite: Wenn das kulturelle Produkt
nicht von der Stérke eines etablierten Diskurses
begleitet wird — und da liegt der groBe Unter-
schied zwischen moderner und postmoderner
Kunst in Ost und West —, dann kann es besten-
falls ein Produkt mit anthropologischer Her-
kunft werden. Die moderne und zeitgendssische
Kunst des Balkans gilt als interpretiertes Visavis
der westlichen Rezeption und ist meistens in
diesem Zusammenhang erzahlt worden.

Der Unterschied in Jugoslawien war aber die
friihe ,,Offnung“. Wo beginnt dort demnach der
,Postkommunismus“?

Wir sollten vielleicht davon ausgehen, dass der
erste postkommunistische Impuls in Jugosla-
wien schon in den friithen fiinfziger Jahren zu
finden ist, als Stalins Dogma sich aufloste und
die Prozesse der Verwestlichung und Libera-
lisierung anfingen. Die haben sich zunéchst in
der populdren Kultur und der Bilderwelt geau-
Bert. So kam es spiter zu Ereignissen, wie bei
den Demos der 68er, als Studenten ,,mehr Kom-
munismus® in einem kommunistischen Staat
verlangten. Der Tod Titos war nur Zeichen des
Zerfalls von Jugoslawien.

Was bedeutet der Begriff ,,Postkommunismus®
fiir die Lander des ehemaligen Jugoslawien?

Der Begriff ,Kommunismus® beziehungsweise
,Postkommunismus® kann Missverstandnisse
erzeugen. Kommunismus kénnte der ersehnte
Inhalt einer sozialistischen Gesellschaft gewesen
sein, wurde aber nicht gelebt. Nach dem Zweiten
Weltkrieg verblieb der Kommunismus als reine
Vision, die mit Bildern gefiillt werden musste.
Auch wenn der Kommunismus, als klassenlose
Gesellschaft, in der Praxis nie erreicht wurde,
kann man die Worte Ivaylo Ditchevs (Professor
fiir Kulturanthropologie an der Universitat So-
fia) unterstreichen, der den Kommunismus als
state of mind“ und den Sozialismus als ,state
of facts” bezeichnete. Deswegen sprechen wir
vom ,Postkommunismus® in Verbindung mit
einer bestimmten Denkweise, und nicht in Ver-

bindung mit einer historischen Erscheinung. In
Bezug zu einem utopischen Versprechen ist der
Begriff des ,,Postkommunismus® eine ideologi-
sche Erfindung, die das Ende aller universellen
Projekte ankiindigt, ein Zeichen des post-histo-
rischen und post-ideologischen Zustands. Im
Moment gerit die Vorstellung von einer post-
ideologischen Welt schon ins Wanken.

Sie sprachen auch iiber den ,sozialistischen
Konsumismus®, eine Eigenheit Jugoslawiens?

Ich habe iiber den Begriff des ,socialist consu-
merism“ gesprochen, um einen wichtigen As-
pekt herauszuheben, der die ,Anthropologie
des Alltdglichen®, eines 6kologischen und poli-
tischen Systems und einer kulturellen Identitit,
beschreibt. Dabei geht es darum, dass die ideo-
logische Basis, die ,transition to Communism®,
mit einer Konsumenten-Traumwelt verwéssert
wurde. Seit Mitte der sechziger Jahre schaffte
das Tito-System eine offentliche Sphare, gebil-
det aus einer ideologischen und praktischen Mi-
schung des kommunistisch utopischen und des
kapitalistischen Konsumenten-Versprechens.

Wie konnte dieser extreme Nationalismus ent-
stehen?

Als Amerikas Unterhaltungsindustrie mit der
.Kolonisation des Unterbewussten“, wie der
deutsche Regisseur Wim Wenders es ausdriick-
te, in den Neunzigern nach Osteuropa und Asi-
en drang — und das begann kontrolliert in Ju-
goslawien bereits 1950 — war das ein Zeichen
der Liberalisierung und neuen Offenheit dieser
Lander.

Die Ausbreitung der westlichen Populdr-Kultur
wurde gleichbedeutend mit dem Prozess der
Demokratisierung. Dieser Typus der kulturel-
len Vorherrschaft verhinderte jedenfalls andere
Formen oder Experimente von Demokratie.
Titos Jugoslawien, mit der Illusion eines hohen
Lebensstandards, relativer Marktfreiheit, Rei-
sefreiheit und dem Erhalt von Fremdwihrung,
verhinderte in der Tat eine reale Alternative zu
einem dogmatischen Sozialismus. Ich denke,
dass der Konsumsozialismus die ganze jugos-
lawische Gesellschaft betdubte und eine neue
Form der Klassengegensitze schuf — die letzt-
endlich in den nationalen Gegensitzen miinde-
te. Wie auch immer, das ist eine Frage, die eine
eigene Analyse erfordern wiirde.

Branislav Dimitrijevié, 1967 in Belgrad geboren,
arbeitet als Kunsthistoriker, Schriftsteller und Ku-
rator. Er lehrt an der Schule flir Kunst und Design
(VSLPUDb) in Belgrad und als Kurator am Museum
flr zeitgenossische Kunst Belgrad. 1999 griinde-
te er die ,Schule fiir Geschichte und Bildtheorie“
in Belgrad. AufSerdem publizierte er zahlreiche
Essays zur zeitgendssischen Kunst, Kunsttheorie,
Film und visuellen Kultur. Letzte Publikationen:
JInternational Exhibition of Modern art feat. A.
Barr's Museum of Modern Art“, hrg. von MOCAb,
Belgrad, 2003; ,,0n Normality: Art in Serbia 1989~
2001 hrg. von MOCAb, Belgrad, 2005. Letzte
kuratorische Projekte: ,Situated Self: Confused
Compassionate, Conflictual“ (mit M. Hannula) und
Jugoslawien Pavillon, Biennale di Venezia, 2003
(mit B. Andjelkovi¢ and D. Sretenovic).

Branislav Dimitrijevi¢, ,Sozialistischer Konsumismus,
Verwestlichung und kulturelle Reproduktion. Der ,post-
kommunistische Ubergang’ im Jugoslawiens Titos*, in:
Zuriick aus der Zukunft. Osteuropaische Kulturen im
Zeitalter des Postkommunismus

Hrg. von Boris Groys, Anne von der Heiden, Peter Weibel
Edition Suhrkamp, Frankfurt am Main 2005

MAGAZIN FUR KUNST UND ZIVILGESELLSCHAFT IN ZENTRALEUROPA / Die sechziger und siebziger Jahre in Ost und West



Fud = 1 g Lok ok A
AL R :h*.-.ﬁ‘jﬁlh%"-.
' .
T ._. : - i .

B




bindung mit einer historischen Erscheinung. In
Bezug zu einem utopischen Versprechen ist der
Begriff des ,,Postkommunismus® eine ideologi-
sche Erfindung, die das Ende aller universellen
Projekte ankiindigt, ein Zeichen des post-histo-
rischen und post-ideologischen Zustands. Im
Moment gerit die Vorstellung von einer post-
ideologischen Welt schon ins Wanken.

Sie sprachen auch iiber den ,sozialistischen
Konsumismus®, eine Eigenheit Jugoslawiens?

Ich habe iiber den Begriff des ,socialist consu-
merism“ gesprochen, um einen wichtigen As-
pekt herauszuheben, der die ,Anthropologie
des Alltaglichen®, eines 6kologischen und poli-
tischen Systems und einer kulturellen Identitat,
beschreibt. Dabei geht es darum, dass die ideo-
logische Basis, die ,transition to Communism®,
mit einer Konsumenten-Traumwelt verwassert
wurde. Seit Mitte der sechziger Jahre schaffte
das Tito-System eine offentliche Sphare, gebil-
det aus einer ideologischen und praktischen Mi-
schung des kommunistisch utopischen und des
kapitalistischen Konsumenten-Versprechens.

Wie konnte dieser extreme Nationalismus ent-
stehen?

Als Amerikas Unterhaltungsindustrie mit der
,Kolonisation des Unterbewussten®, wie der
deutsche Regisseur Wim Wenders es ausdriick-
te, in den Neunzigern nach Osteuropa und Asi-
en drang — und das begann kontrolliert in Ju-
goslawien bereits 1950 — war das ein Zeichen
der Liberalisierung und neuen Offenheit dieser
Lander.

Die Ausbreitung der westlichen Popular-Kultur
wurde gleichbedeutend mit dem Prozess der
Demokratisierung. Dieser Typus der kulturel-
len Vorherrschaft verhinderte jedenfalls andere
Formen oder Experimente von Demokratie.
Titos Jugoslawien, mit der Illusion eines hohen
Lebensstandards, relativer Marktfreiheit, Rei-
sefreiheit und dem Erhalt von Fremdwihrung,
verhinderte in der Tat eine reale Alternative zu
einem dogmatischen Sozialismus. Ich denke,
dass der Konsumsozialismus die ganze jugos-
lawische Gesellschaft betdubte und eine neue
Form der Klassengegensitze schuf — die letzt-
endlich in den nationalen Gegensétzen miinde-
te. Wie auch immer, das ist eine Frage, die eine
eigene Analyse erfordern wiirde.

Branislav Dimitrijevié, 1967 in Belgrad geboren,
arbeitet als Kunsthistoriker, Schriftsteller und Ku-
rator. Er lehrt an der Schule fir Kunst und Design
(VSLPUD) in Belgrad und als Kurator am Museum
flr zeitgenossische Kunst Belgrad. 1999 grinde-
te er die ,Schule fiir Geschichte und Bildtheorie“
in Belgrad. Auferdem publizierte er zahlreiche
Essays zur zeitgendssischen Kunst, Kunsttheorie,
Film und visuellen Kultur. Letzte Publikationen:
JInternational Exhibition of Modern art feat. A.
Barr's Museum of Modern Art“, hrg. von MOCAb,
Belgrad, 2003; ,,0n Normality: Art in Serbia 1989-
2001% hrg. von MOCAb, Belgrad, 2005. Letzte
kuratorische Projekte: ,Situated Self: Confused
Compassionate, Conflictual“ (mit M. Hannula) und
Jugoslawien Pavillon, Biennale di Venezia, 2003
(mit B. Andjelkovi¢ and D. Sretenovic).

Branislav Dimitrijevi¢, ,Sozialistischer Konsumismus,
Verwestlichung und kulturelle Reproduktion. Der ,post-
kommunistische Ubergang’ im Jugoslawiens Titos*, in:
Zuriick aus der Zukunft. Osteuropaische Kulturen im
Zeitalter des Postkommunismus

Hrg. von Boris Groys, Anne von der Heiden, Peter Weibel
Edition Suhrkamp, Frankfurt am Main 2005
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My Underground

»Menschen sind so fantastisch!
Man kann von ihnen keine schlechten Aufnahmen machen.“
Andy Warhol

Warhols Worte werden hier nicht eingangs zitiert, um die dsthetische Qualitét von Jaroslav Abbé
Libanskys Arbeit zu mindern. Sie sind mir deshalb in den Sinn gekommen, weil mich Abbés Bilder
an die zweifellos schonste Zeit meines Lebens erinnern: Als wir eine Gemeinschaft lebten, die fir uns
weitaus mehr bedeutete als Blutsverwandtschaften, welche uns mit anderen Ebenen verbanden. Man
muss dartiiber keine Tréanen vergieBen, wie und wohin sich diese Gemeinschaft zerstreut hat, auch
nicht iiber jene, die nicht mehr unter uns sind (vor allem Jarda Kukal und Mejla Hlavsa).

Abbés Fotografien sind alles andere als vordergriindig effektiv. ,Zivil“ wiare meiner Meinung nach die
treffendste Bezeichnung. Moglicherweise reflektieren sie gerade deshalb die Atmosphére des mitt-
lerweile banalisierten Begriffs ,,Underground”: Auch wir haben gewohnliche Leben gefiihrt — Leben,
die voll waren vom beinharten Uberlebenskampf in der erstickenden Atmosphire einer sich immer
verkrampfter ,normalisierenden® Gesellschaft. Nichtsdestotrotz waren sie unterbrochen von unse-
ren kirchlichen Feiertagen: den heiteren Pilgerfahrten zu immer seltener gewordenen Konzerten von
Underground Bands und den bedriickenden zu Gerichtsverhandlungen. Dennoch waren diese L.eben
erfiillt von der tiefen Freude iiber unser stindiges Beisammensein. Wir wurden zwar voriibergehend
aufgrund von diversen Gefangnisaufenthalten weniger, aber es kamen auch Neue zu uns. Und vor
allem: Es kamen Kinder zur Welt, die, wie auch immer sie heute dariiber denken mogen, eine erfiill-
tere, reichere Kindheit erlebten als ihre Altersgenossen. Dank Abbé konnen wir Beteiligten uns diese
Zeiten in Erinnerung rufen. Jene, die es nicht erlebt haben, konnen vielleicht einen kleinen Einblick in
unsere damaligen Leben gewinnen.

Damals kam ich mit Juliana und Zlutak nach Stara Rise, er holte mich gerade aus irgendeinem
Gefangnis ab. Am nachsten Tag entriisteten sich Julianas katholische Verwandte iiber den seltsamen
Typen, den sie im Stadtchen gesehen hatten — Pepa Hruby trug einen langen, gestrickten, schwarzen
Schal, er schleifte ihn am Boden hinter sich her. Und Julianas Mutter sagte zu ihnen: ,Wen kiimmert
es, wie sie aussehen? Wenn ihr wiisstet, wie gern sie sich alle haben! Thr solltet von ihnen lernen.“
Abbé, fotografiere weiter jene Inseln der Liebe, die uns noch geblieben sind.

Ivan ,Magor® Jirous (ehemaliger Manager der tschechischen Kultband ,Plastic People of the Universe)
Prostredni Vydri, 1. 10. 2004

Uber den Kiinstler:

Abbé Libansky (geboren 1952 in Prag) dokumentierte fotografisch Uber Jahre
hinweg das Leben der Kiinstler im Untergrund der damaligen Tschechoslowakei. Der
Theologiestudent musste sich seinen Lebensunterhalt nach seiner Unterzeichnung
der Charta 77 als Bienenforscher, Landvermesser, Heizer, Waldarbeiter und
Nachtwachter verdienen. 1982 wanderte er nach Osterreich aus. Sechs Jahre spéater
ist er nur noch als freischaffender Kiinstler tatig, wobei er sich dem Genre Skulptur
widmet wie auch der Grafik und der Fotografie. Als Fotograf und lllustrator arbeitete
er u. a. fUr Playboy, Diners Club Magazin, Scope, Apple Time, Academia, Wiener
Journal. Seine Arbeiten und Projekte waren in zahlreichen internationalen Einzel-
und Gruppenausstellungen zu sehen.

Das Vorwort von Ivan Jirous und der grofite Teil der gezeigten Fotos in dieser Ausgabe wurden
mit freundlicher Genehmigung des Klnstlers folgendem Buch entnommen:

Abbé Libansky, My Underground

Hrg. vom Institut fUr kulturresistente Guter, Wien 2004

Texte von Vratislav Brabenec, Vaclav Havel, lvan Jirous und Svatopluk Karasek

Fotos von Abbé J. Libansky

Weitere Informationen unter:
www.abbearts.net

www. kulturresistent.net
http://abbe.permanentbreakfast.or

1976 in Mokropsy: Fuball spielte man im Underground oft. Auf diesem Bild marschieren ,Plastic People of the Universe“ bei Querfloten-
musik und Trommelwirbel gegen eine Pfarrer-Mannschaft auf. Am Ende des Spiels kam es zu einem dramatischen Penalty-Schief3en, das die
,Plastic People* fiir sich entscheiden konnten. Der Preis: ein Hundepokal.
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My Underground

»Menschen sind so fantastisch!
Man kann von ihnen keine schlechten Aufnahmen machen.
Andy Warhol

Warhols Worte werden hier nicht eingangs zitiert, um die dsthetische Qualitédt von Jaroslav Abbé
Libanskys Arbeit zu mindern. Sie sind mir deshalb in den Sinn gekommen, weil mich Abbés Bilder
an die zweifellos schonste Zeit meines Lebens erinnern: Als wir eine Gemeinschaft lebten, die fiir uns
weitaus mehr bedeutete als Blutsverwandtschaften, welche uns mit anderen Ebenen verbanden. Man
muss dartiber keine Trianen vergieBen, wie und wohin sich diese Gemeinschaft zerstreut hat, auch
nicht iiber jene, die nicht mehr unter uns sind (vor allem Jarda Kukal und Mejla Hlavsa).

Abbés Fotografien sind alles andere als vordergriindig effektiv. ,Zivil“ wiare meiner Meinung nach die
treffendste Bezeichnung. Moglicherweise reflektieren sie gerade deshalb die Atmosphére des mitt-
lerweile banalisierten Begriffs ,,Underground®: Auch wir haben gewohnliche Leben gefiihrt — Leben,
die voll waren vom beinharten Uberlebenskampf in der erstickenden Atmosphire einer sich immer
verkrampfter ,normalisierenden® Gesellschaft. Nichtsdestotrotz waren sie unterbrochen von unse-
ren kirchlichen Feiertagen: den heiteren Pilgerfahrten zu immer seltener gewordenen Konzerten von
Underground Bands und den bedriickenden zu Gerichtsverhandlungen. Dennoch waren diese L.eben
erfiillt von der tiefen Freude iiber unser stindiges Beisammensein. Wir wurden zwar voriibergehend
aufgrund von diversen Gefangnisaufenthalten weniger, aber es kamen auch Neue zu uns. Und vor
allem: Es kamen Kinder zur Welt, die, wie auch immer sie heute dariiber denken mogen, eine erfiill-
tere, reichere Kindheit erlebten als ihre Altersgenossen. Dank Abbé kéonnen wir Beteiligten uns diese
Zeiten in Erinnerung rufen. Jene, die es nicht erlebt haben, konnen vielleicht einen kleinen Einblick in
unsere damaligen Leben gewinnen.

Damals kam ich mit Juliana und Zlutak nach Stara Rise, er holte mich gerade aus irgendeinem
Gefangnis ab. Am nachsten Tag entriisteten sich Julianas katholische Verwandte iiber den seltsamen
Typen, den sie im Stadtchen gesehen hatten — Pepa Hruby trug einen langen, gestrickten, schwarzen
Schal, er schleifte ihn am Boden hinter sich her. Und Julianas Mutter sagte zu ihnen: ,Wen kiimmert
es, wie sie aussehen? Wenn ihr wiisstet, wie gern sie sich alle haben! Thr solltet von ihnen lernen.”
Abbé, fotografiere weiter jene Inseln der Liebe, die uns noch geblieben sind.

Ivan ,Magor® Jirous (ehemaliger Manager der tschechischen Kultband ,Plastic People of the Universe“)
Prostredni Vydri, 1. 10. 2004

Uber den Kiinstler:

Abbé Libansky (geboren 1952 in Prag) dokumentierte fotografisch Uber Jahre
hinweg das Leben der Kinstler im Untergrund der damaligen Tschechoslowakei. Der
Theologiestudent musste sich seinen Lebensunterhalt nach seiner Unterzeichnung
der Charta 77 als Bienenforscher, Landvermesser, Heizer, Waldarbeiter und
Nachtwachter verdienen. 1982 wanderte er nach Osterreich aus. Sechs Jahre spéter
ist er nur noch als freischaffender Kiinstler tatig, wobei er sich dem Genre Skulptur
widmet wie auch der Grafik und der Fotografie. Als Fotograf und lllustrator arbeitete
er u. a. fUr Playboy, Diners Club Magazin, Scope, Apple Time, Academia, Wiener
Journal. Seine Arbeiten und Projekte waren in zahlreichen internationalen Einzel-
und Gruppenausstellungen zu sehen.

Das Vorwort von Ivan Jirous und der grofite Teil der gezeigten Fotos in dieser Ausgabe wurden
mit freundlicher Genehmigung des Kinstlers folgendem Buch entnommen:

Abbé Libansky, My Underground

Hrg. vom Institut fir kulturresistente Guter, Wien 2004

Texte von Vratislav Brabenec, Vaclav Havel, lvan Jirous und Svatopluk Karasek

Fotos von Abbé J. Libansky

Weitere Informationen unter:
www.abbearts.net
www.kulturresistent.net
http://abbe.permanentbreakfast.or

1976 in Mokropsy: FuBball spielte man im Underground oft. Auf di Bild hieren ,,Plastic People of the Universe“ bei Querfloten-
musik und Trommelwirbel gegen eine Pfarrer-Mannschaft auf. Am Ende des Spiels kam es zu einem dramatischen Penalty-Schief3en, das die
»Plastic People* fiir sich entscheiden konnten. Der Preis: ein Hundepokal.
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The Drive Towards Discourse

A period of European history reached its conclusion in 1989: communism. The formerly communist and socialist countries each
experienced this epoch in different ways and thus also produced very divergent cultural and art scenes. Branislav Dimitrijevi¢,
the Serbian art historian and curator, has examined the peculiarities of cultural and artistic production in Yugoslavia under Tito
in his essay in the recently published collection “Zuriick aus der Zukunft” (Suhrkamp, Frankfurt am Main 2005). With Report,
he talked about the art scene of the sixties and seventies, the definition of the term “post-communist” and explains

why “socialist consumerism” finally culminated in nationalism.

Manuela Hoétzl in conversation with Branislav Dimitrijevi¢

Manuela Hotzl: The Belgrade architect Milica
Topalovi¢ once spoke of a “new reality” that no
one in Serbia can come to terms with at pres-
ent. To what reality is the contemporary art
scene reacting?

Branislav Dimitrijevié: I would say that there is
a reality of trauma in Serbia that is often sup-
pressed. The traumatic moment is defined by
people’s inability to respond adequately to the
present situation. “Reality” is usually connect-
ed with the idea of an “objective” view of condi-
tions and references to social and economic life.
But this view can be fully conflicting, driven by
frustrations, unfulfilled desires and different
defense mechanisms.

What kind of future for Serbia is emerging from
this past?

In Serbia, unresolved wartime experiences and
the trauma of the transition to capitalism have
coincided. The gap caused by the lack of a criti-
cal public discourse on both main structural
events that have reshaped Serbian society has
now been filled by constant local squabbling
and complaints about our inability to cope.

The crisis has also produced a certain energy.

I believe that in the domain of contemporary
art, one can intersect these “realities”. We can
see this in works of artists as diverse as Uros
Djurié, Milica Tomi¢, Biljana Djurdjevié¢, Skart,
Vladimir Nikoli¢, Rasa Todosijevié¢, Apsolutno,
and many more. This is a broad topic and the
recent show of art of the nineties in Serbia (“On
Normality”, MOCAb, Belgrade, 2005) tries to
address this topic in a comprehensive way.

How important are artists of the sixties and
seventies in Serbia, like Tomislav Gotovac,
Rasa Todosijevié¢ and Goran Djordjevié, for this
younger generation? Is there an ongoing dis-
cussion? Are there father and mother figures in
the way that Jilius Koller is a father figure for
the Slovakian art scene?

The artists you have mentioned represented
something like the “third option” in the artis-
tic climate of former socialist Yugoslavia which
was dominated by two versions of “official” art:
the late modernist “aestheticism” of academic

art and the bourgeois “dissident” art. Till re-
cently the artists you mention were not known
properly even among, say, art students: people
like Todosijevi¢ were proscribed because of
their strong criticism towards conservative art
education. I think that other artists of this gen-
eration, Era Milivojevi¢ und Nesa Paripovic” in
Belgrade, Sanja Ivekovi¢ and Mladen Stilinovié¢
in Zagreb, and certainly Braco Dimitrijevic,
as well as the “mysterious” figure of Goran
Djordjevié, play a very important role for sev-
eral young artists. But they were never father or
mother figures. And that’s just as well.

Is there any connection in content? Do young
artists use irony as a way of responding to a
more complex and disoriented society, for ex-
ample?

The issue of the use of irony is very complex. It
is for sure that irony is omnipresent in art when
there is no structural connection between the
marginalized position of artists and the self-
sufficient political and institutional system-
in-crisis. On the other hand, irony has become
a predictable language, as is the language of
“neo-conceptualism”. However, it is “our” lan-
guage, the way how to articulate and mediate
our inability to seriously influence the world at
large.

In your essay, you describe, among other things,
the ambivalent opening of Yugoslavia in the six-
ties. What does that mean for art?

The period of conceptualism in Yugoslavia, in
the late sixties and seventies, was part of the
international movement. This made the “open-
ing” possible. It is interesting because it showed
that the Yugoslavian artists were in fact very
much aware of Western conceptualism and
were influenced by it, for example by Kosuth,
De Maria and Beuys. Yugoslavian artists want-
ed to be part of this trend, but also developed
their unique local character based on economic,
political and educational differences.

However, the particular discourse around this
production was never fully developed and was
strongly influenced by Western art reception,
then as now. Principally, we need a form of
critique (both of the socialist era and particu-
larly of the present-day neo-liberalism), which
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encourages and does not disillusion a practice.
At the moment I see a certain dead-end in the
argumentation because of the economic and in-
tellectual frustration.

Is capitalism to blame?

The cultural logic of capitalism is a strange af-
fair. On the one hand, the attention economy of
the media and of cultural reproduction have the
effect of a public “wanting more of the same”,
on the other, if the cultural product is not ac-
companied by the strength of an established
discourse — and this is the big difference be-
tween modern or post-modern art in East and
West —, it can at the most become a product of
anthropological origin. Modern and contempo-
rary art in the Balkans is seen as an interpreted
vis-a-vis of the Western reception — and it has
mostly been narrated in this connection.

But the difference in Yugoslavia was the early
“opening”. In view of this, when did “post-com-
munism” begin there?

We should perhaps assume that the first post-
communist impulse could already be found in
Yugoslavia in the early fifties — as Stalin’s dogma
crumbled and the processes of Westernisation
and liberalisation began. They were manifested
at first in popular culture and images. This later
led to events, as in the demonstrations of the
“68ers”, when students demanded “more com-
munism” in a communist state. The death of
Tito was primarily a sign of the disintegration
of Yugoslavia.

What does the term “post-communism” mean
for the countries that made up former Yugosla-
via?

The term “communism” or “post-communism”
can produce misunderstandings. Communism
could be the desired content of a socialist so-
ciety, but was not lived out. After the Second
World War, communism stayed on as a pure
vision that had to be filled with images. Even
if communism as a classless society was never
achieved in practice, one can maintain, like
Ivaylo Ditchev (Professor of Cultural Anthro-
pology at Sofia University), that communism
is a “state of mind” and socialism is a “state of
facts”.

For this reason, we speak of “post-communism”
in connection with a particular way of thinking,
and not as a historical phenomenon. In relation
to a utopian promise, the term “post-commu-
nism” is an ideological invention that proclaims
the end of all universal projects, a sign of some
post-historical or post-ideological situation.
Yet, this notion of a post-ideological realm has
already crumbled.

You also talked about socialist consumerism, a
peculiarity of Yugoslavia.

I spoke about the term “socialist consumer-
ism” to emphasise an important aspect that
describes the anthropology of everyday life, of
an ecological and political system and a cultural
identity. It is about the way the ideological ba-
sis, the “transition to communism”, was blurred
with a dream world of consumption. From the
mid-sixties, the Titoist system created a public
sphere made up of an ideological and practical
mixture of the utopian promises of communism
and the consumer promises of capitalism.

How was this extreme nationalism able to
arise?

When America’s entertainment industry broke
in upon Eastern Europe and Asia in the nineties
with its “colonisation of the subconscious”, as
the German film director Wim Wenders put it —
and this started in a controlled way in Yugosla-
via as early as 1950 — it was a sign of the liber-
alisation and new openness of these countries.
The spread of Western popular culture became
synonymous with the process of democratisa-
tion. This type of cultural dominance prevented
other forms of or experiments with democracy.
In Tito’s Yugoslavia, the illusion of a high stan-
dard of living, a relatively free market, freedom
to travel and the receipt of foreign currencies
in fact prevented the development of a real al-
ternative to dogmatic socialism. I think that so-
cialist consumerism numbed the entire Yugo-
slavian society and created a new form of class
distinctions — which in the end led also to the
national conflicts. However, your question im-
plies a much broader analysis.

Branislav Dimitrijevi¢, born in Belgrade in 1967, is
an art historian, writer and curator. He is Senior Lec-
turer at the School for Art and Design (VSLPUD) in
Belgrade and Associate Curator at the Museum of
Contemporary Art, Belgrade. In 1999 he co-found-
ed the School for History and Theory of Images in
Belgrade. He has published several essays on con-
temporary art and the theory of art, film and visual
culture. His most recent publications include: “In-
ternational Exhibition of Modern art feat. A. Barr’'s
Museum of Modern Art”, (ed.), MOCAb, Belgrade,
2003; “On Normality: Art in Serbia 1989-2001",
(ed.), MOCADb, Belgrade, 2005. Recent curatorial
projects: “Situated Self: Confused Compassionate,
Conflictual”, (with M. Hannula), Pavilion of Yugosla-
via, Biennale di Venezia, 2003 (with B. Andjelkovié¢
and D. Sretenovic).

Branislav Dimitrijevi¢, “Sozialistischer Konsumismus,
Verwestlichung und kulturelle Reproduktion. Der
‘postkommunistische Ubergang’ im Jugoslawien Titos”
(Socialist Consumerism, Westernisation and Cultural
Reproduction. The ‘Post-Communist transition’ in Titos
Yugoslavia) in Zuriick aus der Zukunft. Osteuropaische
Kulturen im Zeitalter des Postkommunismus (Back from
the Future. Eastern European Cultures in the Age

of Post-Communism), edited by Boris Groys, Anne von
der Heiden, Peter Weibel; Edition Suhrkamp, Frankfurt
on Main 2005
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Fortsetzung — 7 Kommentare:

DAS ERBE DER
SECHZIGER

UND SIEBZIGER

— GRUND FUR
EINEN
GENERATIONSKON-
FLIKT?

5/7
,Die tschechischen
68er-Kiinstler haben mich
in meinem Denken ganz
massiv beeinflusst“
Jifi Cernicky,
Kinstler (CZ)

Ich bin in den siebziger Jahren aufgewachsen
und bedauere, in den Sechzigern kein junger
Erwachsener gewesen zu sein. Schlieflich hat
man als junger Mensch eine Reihe von Tllusi-
onen und will die Welt verandern. Mir kamen
die Siebziger in der Tschechoslowakei wie eine
billige Kopie der Sechziger vor. Als Student hat
mich das frustriert, denn in meinem Herzen
bin ich ein Sechziger-Jahre-Typ. Leider haben
Begriffe wie Avantgarde inzwischen an Bedeu-
tung verloren. Wenn ich mir die Zeit aussuchen
konnte, in der ich arbeite, dann wiirde ich mich
wahrscheinlich als Mitglied der Fluxus-Gruppe
sehen.

Die tschechischen 68er-Kiinstler haben mich in
meinem Denken ganz massiv beeinflusst, man
kann fast alles von ihnen lernen. Meine ganze
Art, zu arbeiten, ist aus dem Gefiihl dieser Zeit
erwachsen. Ich versuche regelmafig, mich radi-
kal von dieser Periode abzugrenzen und etwas
Neues zu schaffen, aber es funktioniert nicht
immer. Die Geschichte holt mich immer wieder
ein.

Mein Verhiltnis zu 1968 in der Tschechoslowa-
kei ist auch traumatisch. Meine ganze Kindheit
wurde vom Einmarsch der russischen Truppen
geprigt. Kreativitit war lang nur im Geheimen
moglich, viele Kiinstler durften nicht mehr 6f-
fentlich ausstellen.

Ich bin froh, dass ich heute einige von diesen
Kiinstlern personlich kenne und auch schon
Ausstellungen mit ihnen gemacht habe. Es ist
schade, dass sie in einem breiteren europaischen
Kontext bislang so wenig rezipiert worden sind.
Bis heute ist osteuropiische Kunst isoliert. Mir
kommt vor, der Westen behandelt sie wie einen
lastigen kleinen Bruder.

Der tschechische Kiinstler Jifi Cernicky (geboren
1966) arbeitet und lebt in Prag als Maler, Bildhauer
und Fotograf, wobei er mit seinen Arbeiten grotesk-
surreale Dramaturgien entwickelt. Er studierte erst
an der Akademie flir angewandte Kunst, spater an
der fUr bildende Kunst in Prag. Er war in zahlrei-
chen internationalen Ausstellungen in Europa,
Asien und den USA vertreten. Seine Arbeiten wur-
den u.a. flur die Sammlung der Nationalgalerie
Prag und das Museum of Contemporary Miami Art
Collection angekauft.

www.cernicky.com

28 MAGAZIN FUR KUNST UND ZIVILGESELLSCHAFT IN ZENTRALEUROPA / Die sechziger und siebziger Jahre in Ost und West

6/7
,Ich assoziiere mit den
Sechzigern und Siebzigern
eine Atmosphdre des Dialogs*

Boris Ondreicka,
Kinstler und Kurator (SK)

Ich wurde 1969 geboren. Mein Vater war Kiinst-
ler und unterrichtete an der Akademie fiir bil-
dende Kiinste in Bratislava. Nach 1989 war
er ihr erster Leiter nach dem Machtwechsel.
Meine Kindheit habe ich also teils in einer sehr
kiinstlerischen Umgebung verbracht. Diese Luft
zu atmen, war ein wichtiger Antrieb fiir meine
spatere personliche Entwicklung.

Ich assoziiere mit den Sechzigern und Sieb-
zigern eine Atmosphare des Dialogs, der Zu-
sammenarbeit und Improvisation. Besonders
Improvisation war sehr wichtig, vor allem um
zu iiberleben. Sie machte aber auch den kiinst-
lerischen Output sehr speziell. Weil die Kiinstler
alle unter denselben Bedingungen lebten und
denselben Feind hatten, war die Kunstszene da-
mals nicht so gespalten. Entfremdung oder Pa-
ranoia spielten keine so grofe Rolle, jede kiinst-
lerische Aktion war ein gemeinsamer Moment,
eine Feier.

Ich finde die Kunst der Sechziger und Siebziger
im Ostblock unter anderem deshalb so span-
nend, weil sie nicht notwendigerweise mit po-
tenziellem Profit verbunden war. Es gab kaum
Moglichkeiten, mit seiner Arbeit Geld zu ver-
dienen, hochstens fiir Architekten und Illus-
tratoren. Dieses Klima des ,Nichts-zu-verlie-
ren-habens® eine sehr radikale und progressive
Atmosphére geschaffen.

Problematisch war auf der anderen Seite, dass
es kaum zu einer wirklichen Reflexion der eige-
nen Arbeit kam. Kritik war wegen der Solidari-
téat der Kiinstler untereinander und wegen ihrer
Isolation von der restlichen Welt sehr selten. Fiir
die meisten Kiinstler hat das Jahr 1989 in dieser
Hinsicht dramatische Anderungen gebracht.
Jahrzehntelang waren sie isoliert, plotzlich be-
fanden sie sich in einer direkten Konfrontation
mit dem Output westlicher Kiinstler. Flir man-
che stellte das ein grausames Erwachen dar.

Der Kunstler, Autor und Kurator Boris Ondreicka
(geboren 1969) ist eine der Schllsselfiguren der
Kulturszene von Bratislava. Er war u. a. Liedschrei-
ber der Punkband ,Koza z Nosa“ (Rotz aus der
Nase) und ist heute Mitglied des 2003 gegrinde-
ten Konzept-Acid-Jazz-Duo ,Les Band“. Seit 2002
ist er Leiter von tranzit.sk. 2005 vertrat er die Slo-
wakei bei der Biennale in Venedig.



1976 in Mokropsy: ein Spieler von ,Plastic People of the Universe“ auf
dem Fuf3ballfeld, in vollem Einsatz gegen eine Pfarrer-Mannschaft.

Seite 32

Pepa Jani¢ek beim Soundcheck bei einem ,Plastic People of the Universe“-Konzert in Klukovice 1973.
Die meisten Auftritte der Gruppe fanden zu dieser Zeit privat statt, auf Bauernhéfen, Partys und Hochzei-
ten. Wann und wo ein Konzert geplant war, wurde nur auf miindlichem Wege verbreitet.
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»Meine Politik war es,
Skulpturen zu studieren®

Pawel Althamer,
Klnstler (PL)

Bewusste Erinnerungen an die Zeit der sechzi-
ger und friihen siebziger Jahre habe ich wenige.
Ich wurde erst 1967 geboren. Was die Kunst die-
ser Jahre betrifft, so habe ich sie spater genauer
kennen gelernt. Man sollte meinen, jeder hétte
unter der Ara des Kommunismus sehr zu lei-
den gehabt. Ich habe keine schlechten Erinne-
rungen, fiir mich war meine Kindheit eine sehr
gliickliche Zeit.

Fiir die Kiinstlergeneration dieser Periode war
es natiirlich eine Zeit der unglaublichen Frus-
tration. Mein Schwiegervater war Kiinstler, er
hat vor allem Skulpturen gemacht. Dem, was
er wirklich schaffen wollte, konnte er aber nur
im Geheimen nachgehen. In Polen waren die
Sechziger die Zeit der inoffiziellen Kunst. Was
offiziell gezeigt und ausgestellt wurde, war Pro-
paganda. Das mussten die Leute machen, um zu
iiberleben. In der inoffiziellen Kunst hat man
sich dann dariiber lustig gemacht und zum Bei-
spiel Portrits von Lenin in einen anderen Kon-
text gesetzt. Es muss fiir die Kiinstler eine sehr
schizophrene Zeit gewesen sein.

Wie die Zeit damals war, konnte ich auch gut an
meinen Eltern beobachten, die unterschiedlich
mit der Situation umgingen. Mein Vater war im-
mer zornig wegen der politischen Verhiltnisse.
Er konnte nicht verstehen, was mit unserem
Land passierte. Meine Mutter hat sich auf die
pragmatischen Dinge konzentriert. Sie hat Es-
sen organisiert und versucht, uns das Leben et-
was angenehmer zu machen.

Ich war als junger Mann ein Auflenseiter und
habe nicht an politischen Aktivitaten teilgenom-
men. Ich kann mich nur an die ,orange Alterna-
tive® erinnern, eine Studentenbewegung, die es
in den achtziger Jahren in Polen gab. Mein Inte-
resse war damals das klassische Handwerk des
Bildhauers. Meine Politik war es, Skulpturen zu
studieren.

Der Kinstler Pawel Althamer (geboren 1967 in
Warschau) ist eine der zentralen Figuren der pol-
nischen Kunstszene der neunziger Jahre. Seine
Arbeit orientiert sich an Begriffen wie ,sozial en-
gagierte Kunst“, ,Korperkunst®, ,kritische Kunst®,
»Medienkunst“ oder ,moderner Bildersturm®.



,Es war eine gute Zeit,
wir waren jung und faul®

Die Inhaftierung der Rockgruppe ,,Plastic People of the Universe“ nach einem Konzert
im Februar 1976 war der unmittelbare Ausloser fiir die Verfassung der Charta 77. Die
»Rolling Stones des Ostens” wurden in der Tschechoslowakei wie Staatsfeinde verfolgt
— dabei wollten sie ,nur Rockmusik machen und in Freiheit leben®.

Freigeister sind sie heute noch: Der Wiener Autor Sebastian Fasthuber und der Band-
Intimus Abbé Libansky sprachen und tranken fiir Report mit den zwei Bandmitgliedern

Jir{ Kabes und Vrata Brabenec in Prag.

Text: Sebastian Fasthuber

,Das war noch ein relativ harmloser Abend®,
lacht der nach Prag mitgereiste Fotograf und
langjahrige Band-Intimus Abbé Libansky (siehe
Fotoserie in diesem Heft). ,Aber ein ,tschechi-
scher® war es schon.” Der Tisch in der Hospo-
da (Wirtshaus) biegt sich zur fortgeschrittenen
Abendstunde unter den geleerten Glasern. Vra-
ta Brabenec, Saxophonist, Texter und Master-
mind der ,Plastic People®, verabschiedete sich
mit leicht schwankender Verbeugung. Sein Kol-
lege Jirl Kabe$ hatte bereits das Feld geraumt,
nachdem er sich in Rage geredet, laut mit der
Faust auf den Tisch gehauen und proklamiert
hatte, langer zu bleiben, sei unertraglich. Sein
pubertierender Spross mache Anstalten, ihn zu
beliigen, das ertrage er momentan unerwartet
schlecht. Sprach’s und entschwand. Seltsam?
Die Welt der ,Plastic People® funktioniert nach
ihrer ganz eigenen Logik.

Bedingungsloses Zusammenhalten und Ver-
trauen etwa sind in ihrem Universum wichtige
Werte. Sie waren unabdingbar fiir die in den
siebziger Jahren stindig mit der Angst leben-
den Musiker, inhaftiert zu werden. Ohne Ver-
trauen zueinander wiirden der Jazz-Liebhaber
Brabenec und der Rocker Kabe$ — beide von
ihrem wilden Leben duBerlich gezeichnet, aber
geistig wach wie eh und je — heute mit Anfang
60 womoglich nicht in dieser Konstellation als
,Plastic People“ sitzen.

Von den anderen Gisten des Lokals werden die
lauten, ungehobelten Typen schiichtern, jedoch
stolz bedugt. SchlieBlich sind die ,Plastic Peo-
ple“in ihrer Heimat eine Art Nationalheiligtum.
In jedem Plattenladen in Prag finden sich ihre
CDs, selbst die jlingere Generation weif3 tiber
die Bedeutung der Band Bescheid: Diese alten
Freaks waren vor tiber dreiBig Jahren die einzi-
gen Musiker, die sich offen gegen das kommu-
nistische Regime und die Unterdriickung der
kiinstlerischen Freiheit in der damaligen Tsche-
choslowakei auflehnten; die trotz Verbot ein-
fach weiterspielten; die viel aufs Spiel setzten,
das Regime letztlich sogar iiberlebten.

Uber ihre politische Bedeutung reden die ,,Plas-
tic People® nicht gern. Brabenec, nach dem Tod
des langjdhrigen Singers Milan Hlavsa das
Sprachrohr der Band, hat schon Interviews ab-
gebrochen, da der Gesprichspartner lediglich
daran interessiert war, tiber die ,,Plastic People”
als politische Band und als wichtigste Vertreter
eines sagenumwobenen tschechischen Under-

grounds zu sprechen. ,,So haben wir uns nie ge-
sehen®, drgert der sich. ,Ich mag auch das Wort
,Underground’ nicht. Das hort sich so an, als wi-
ren wir Partisanen oder Guerillakimpfer gegen
den Staat gewesen. Wir haben nicht gegen die
politische Macht gekampft. Wir wollten einfach
tun, was uns gefiel. Weil uns das von Staatsseite
nicht erlaubt war, wurde es politisch. Eine poli-
tische Band waren wir keinesfalls, Musik woll-
ten wir machen. Wir suchten nach der neuen
Poesie und strebten danach, frei zu leben. Mehr
nicht.“ Das war nach dem Einmarsch der Trup-
pen des Warschauer Pakts, die im August 1968
den Prager Friihling gewaltsam beendeten, fiir
die Oberen jedoch schon entschieden zu viel.
Im September 1968 gegriindet und benannt
nach einem Song von Frank Zappa, begannen
die ,Plastic People of the Universe® als eine
Band von vielen. ,In den sechziger Jahren wur-
de fast jeden Tag eine neue Rockgruppe gegriin-
det, beeinflusst von den Beatles und den Rolling
Stones, den Hippies, neuen Ideen und Philoso-
phien®, erinnert sich Brabenec. ,Das war iiber-
all so, und obwohl wir ein wenig isoliert waren,
ist all das auch in die Tschechoslowakei vorge-
drungen.“ Diese erste Phase als typische, von
den Beatles beeinflusste Garagenband iiber-
wanden die ,,Plastic People” jedoch sehr schnell.
Sie hatten das Gliick, auf Menschen und Musik
zu treffen, die ihren Horizont entscheidend er-
weitern sollten.

Wichtig fiir das kiinstlerische Vorwartskommen
der Band war ihre friihzeitige Begegnung mit
der Musik von ,The Velvet Underground®. Jiti
Kabes, der Kunst studierte und Andy Warhol
verehrte, war bereits 1969, als weltweit noch
kaum jemand das legendire Album mit der Ba-
nane auf dem Cover gehort hatte, auf die Band
aus Warhols Factory gestoBen. ,Ich war auf der
Suche nach Musik, die anders war als Bob Dylan
und Jim Morrison, die mich beide zu langweilen
begannen. ,Velvet Underground® waren damals
definitiv eine andere Welt.“

Ganze Konzerte bestritten die ,Plastic People”
1970 mit Songs von , Velvet Underground® und
Lou Reed. Zu dieser Zeit wuchsen sie unter der
Fithrung von Ivan Jirous, auch genannt ,Ma-
gor” (der Verriickte), der weit mehr als nur ihr
Manager war und den Musikern Vorlesungen
iiber Kunstgeschichte hielt, nach und nach zu
einer eigenstindigen musikalischen Einheit
heran. Sie begannen, ihre eigenen Songs zu
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schreiben, lieBen Jazz- und Avantgarde-Sounds
einflieBen, fithrten Happenings ,in Maske mit
theatralischem Charakter® auf, erweiterten — in
jeder Beziehung — ihren Horizont. ,Dieses Wis-
sen, das Magor uns weitergegeben hat, war fiir
uns sehr wichtig, um einen eigenen Blick auf die
Kunst und die Welt zu entwickeln“, meint Bra-
benec tiber die Bedeutung des Managers, der
heute nach vielen Jahren im Gefiangnis zurtick-
gezogen auf dem Land lebt. ,Zusammen mit ein
paar Zufillen und dem Klima, in dem wir leb-
ten, hat das zu den ,Plastic People® gefiihrt.”
Zur Sonderstellung, die die Gruppe heute ge-
niefit, trug freilich nur zum Teil ihre Musik bei.
Das Rockalbum ,Egon Bondy’s Happy Hearts
Club Banned® und das avantgardelastigere
,Passion Play“ sind bis heute Platten mit Nach-
haltigkeit. Beriithmt jedoch machte die Musiker
letztlich ihr konsequentes Nicht-Reagieren auf
das Spielverbot englischer Songtexte, das ab
1969 in der Tschechoslowakei hart durchgesetzt
wurde. Sie spielten einfach als ,Plastic People®
weiter, in kurzfristig angekiindigten Konzerten,
damit die Polizei nichts davon erfahren sollte.
Vornehmlich auf Bauernhéfen und bei Hochzei-
ten von Freunden traten sie in dieser Phase auf,
erwischt wurden sie dennoch mehrmals — und
im Februar 1976 nach einem Konzert auf der
Hochzeit ihres Managers schlieBlich in Unter-
suchungshaft gesteckt.

An seine acht Monate im Gefiangnis will sich
Brabenec heute nicht mehr erinnern. ,Das wa-
ren ein paar Feste und Hochzeiten, wo es da-
nach zu Problemen kam®, meint er einsilbig.
,Es war eine gute Zeit, wir waren jung und faul.”
Nachhaken: Aber es muss doch eine unglaub-
liche Belastung gewesen sein, stindig mit der
Angst zu leben, verpriigelt und festgenommen
zu werden? Brabenec lachelt: ,Es ist schwieri-
ger, gute Poesie zu finden, als von der Polizei
verfolgt zu werden. Diese Phase hat ein paar
Jahre gedauert, aber einen Text in Einklang mit
der Musik zu bringen, das kann manchmal ein
ganzes Leben dauern.” Sich so radikal der Kunst
und dem Willen zur Freiheit zu opfern — ist das
Mut gewesen oder einfach nur Verriicktheit?
,Beides®, sagt Brabenec. ,,Wir waren mutig und
verriickt.” — , Und stark waren wir auch®, meldet
sich Kabes zu Wort.

Zwischenzeitlich allerdings sah es so aus, als
wiirden die ,Plastic People® dem stiandigen
Druck nachgeben miissen. Die achtziger Jahre
beschreibt Brabenec riickblickend als ,,diistere
Zeit“. Thr 2001 verstorbener Sianger und Bassist
Hlavsa wollte den Sound der Gruppe damals
kommerzialisieren und hatte deshalb einen
Vertrag mit amerikanischen Managern unter-
schrieben.

Brabenec, bis heute der &sthetisch radikalste
und in keinerlei Hinsicht kompromissbereite
,Plastic People“-Musiker, verlieB die Band im
Streit und fliichtete vor der Polizeiverfolgung
nach Kanada. ,Ab und zu spielte ich Musik,
wenn man mich gefragt hat“, erinnert er sich
an seine 15 Jahre im Exil. ,Aber die meiste Zeit
habe ich in Ruhe meine Wunden geleckt. Mei-
nen Kollegen habe ich einen Brief geschrieben,
dass ich nicht mehr mit ihnen in Kontakt sein
will.

Heute ist diese Phase, in der die ,,Plastic People”
teils unter dem Namen ,,Pulnoc” spielten, langst
vergessen. Auch wenn sie langere Zeit getrennt
waren, machen sie den Eindruck eines Biind-

nisses auf Lebenszeit. Ein bisschen wie die Rol-
ling Stones, nur um ein paar hundert Millionen
armer und — doch weniger peinlich. Seit 1997,
als ihr alter Freund Vaclav Havel sie engagierte,
um zum 20. Jahrestag der Charta 77 ein Kon-
zert zu spielen, sind sie nun wieder gemeinsam
aktiv. Inzwischen wurden neben dem Bandkern
aus Brabenec, Kabes und dem Keyboarder Josef
Janicek auch einige junge Musiker aufgenom-
men, die sich als wiirdige ,,Plastic People® erwie-
sen. ,,Die haben sich erstaunlich gut eingelebt®,
sagt Brabenec. ,Vielleicht liegt ja noch etwas
vor uns, vielleicht aber auch nur der Friedhof.“
Schallendes Lachen.

Plane haben die ,,Plastic People“ noch. Vielleicht
kommt da noch ein neues Album, vor allem wol-
len sie 2006 ihr ,Passion Play* (Passionsspiel),
einen religios motivierten Songzyklus, samt
groflem Orchester wiederauffiihren. ,Passions-
spiel“: Der Bezug zur Religion scheint bei einer
Underground-Band ungewohnlich. Tatsdchlich
aber hat der Glaube in Tschechien als kritischer,
von Staatsseite nicht gern gesehener Akt durch-
aus Tradition. ,Ich habe einige Jahre Theologie
studiert®, erzahlt Brabenec, ,auf der Suche nach
einer Interpretation der Geschichte von Jesus
Christus. Besonders interessiert hat mich die
Frage, was sie heute fiir uns bedeutet.“ Auch die
bertihmte Sinn-Frage hat sich der Musiker oft
gestellt. ,Das ist ein Lebensprojekt. Heute weif3
ich: Du musst wissen, wie man Sinn erschafft,
um keinen Sinn zu erschaffen. Im Leben und in
der Musik.“

Das Gespriach an diesem Prager Hospoda-
Abend ist an einem Punkt angelangt, wo alles
gesagt scheint und weitere Detailfragen nach
den siebziger Jahren kleinlich waren. Also lie-
ber noch Rotwein und Pivo bestellen. Ein letztes
Mal dann meldet sich Brabenec, der zwischen-
zeitlich zu einem leisen Grummeln und Singen
iibergegangen ist, doch noch deutlich vernehm-
bar zu Wort: ,Was meinen Sie, sind wir stark
oder sind wir nur alte Fiirze?“ Starke alte Fiirze,
keine Frage.

Sebastian Fasthuber arbeitet als freier Musik- und
Literaturkritiker (now!, Falter, Der Standard, Spex).

Ein besonderer Dank geht an Abbé Libansky fur
das Dolmetschen bei diesem ,abendlichen Ge-
sprach®.

Buchprisentation und Konzert

Am Samstag, den 22. April 2006, um 19.30, stellt
Abbé Libansky sein Buch ,My Underground“ vor
(siehe Fotoserie in dieser Ausgabe des Report), im
Anschluss spielen ,Plastic People of the Universe*
das ,Passionsspiel”.

Beide Events finden im Wiener WUK, Grofser Saal,
Wahringer Strale 59, A-1090 Wien statt.
Karten-Info: Tel. +43 (0) 1/401 21-0

www.wuk.at

Weitere Konzerttermine auf:
www.kandl.cz/plasticpeople/
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Solidaritat wurde damals grof3 geschrieben: Diese junge Mannertruppe war 1978 spontan
aus Nordbohmen angereist, weil sie gehort hatte, dass Libansky in seinem Landhaus in
Libéice Hilfe bei der Senkgrube bendétigte. Kurz nachdem dieses Bild entstanden war, kam
die Polizei. Ein Nachbar hatte — wie iiblich — die Fremden denunziert.




A goal for performance
art — or maybe not

A literary contribution from Report
on the football World Cup 2006
Introduction by Antje Mayer

The following (shortened) essay written in 1985 is a minor gem
among the texts that describe the course of Czech art history
from the sixties and seventies up to the present day. In his essay
the author Eugen Brikcius, who lives in Prague and Vienna and
is one of the founders of Czech performance art, explains why
the legendary soccer player Antonin Panenka succeeded with his
brilliant playing skills in reviving a moment that performance art
had somehow or other lost, namely immediacy.

The popular Czechoslovak football player Antonin Panenka (who
was born in 1948 in Prague) also played for Rapid Vienna and
was popular as a clever and shrewd midfielder. He became fa-
mous through his decisive penalty in the final of the 1976 Euro-
pean Championships when he chipped the ball into the goal over
the head of the German goalkeeper Sepp Meier, this technique
was later to be dubbed the “Panenka chip”. As he always main-
tained an overview of what was happening on the pitch, the fans
also called him “the man with the radar eyes”.

In an essay filled with allusions and irony the writer says that
this sportsman puts in the shade all of those who “sacrifice art
for documentation, producing only for the sake of the being
documented”. In Panenka’s case nothing is subjugated to the
“mania for documentation” and the “shamelessly concealed ar-
rangement”, no gestures are “pseudo artistic”. On the contrary,
the way the football player acts on the pitch is, Brikcius writes, an
archetypical ritual”, just like the picnic. The picnic, which Brik-
cius repeatedly refers to in his text, is for him a synonym for the
ideal form of performance art, a communal sensual action in the
great outdoors, one that is complete in itself, is not held just to
be documented later and has no aspirations to be art — just like
football, actually.

The text was translated by Christa Rothmeier from Czech into Ger-
man and was taken, with the author’s kind permission from the fol-
lowing collection of essays: Eugen Brikcius, “VyloZzeni umélci aneb
Kunsthistorické Pohadky”, Nakladatelstvi Inverze, Praha 1991.

You can read the full text in Czech and, for the first time, also in Ger-

man and English at: http://kontakt.erstebankgroup.net/magazi-
nes. Translated from the Czech into English by Tomas Barendregt.

The author Eugen Brikcius (who was born in 1942) was curator of
the well-known Spéala-Gallery in Prague from 1966 to 1968 while he
was a registered student of philosophy and sociology at the Charles
University. After 1968 he continued his studies at the University of
London until returning to Prague in 1970 where he started his first
legendary outdoor performances as a freelance artist using bread,
beer mugs or puddles of water. After eight months in prison (on ac-
count of a song that allegedly made fun of the Russian people) and
signing Charta 77 he survived by doing translation work and reading
water meters. He had to leave the country in 1980 and moved to Lon-
don and later to Vienna. After 1990 he became known as an author
and moderator on Czech television. In addition to the collection of
essays “Vylozeni umélci aneb Kunsthistorické Pohadky” (Discarded
Artists, and Fairy Tales of Art History). Since 1979 he has published
poems written in Latin, which lyric poet Pavel Srut has translated
into Czech (“Cadus rotundus - Sud kulaty”). He has published the
following books in samizdat: “Sebrany spis” (Collected Works), “Eu-
genialni verse” (Eugenial Verses), “Sny Eugena Brikciuse” (Dreams
of Eugen Brikcius) and “Spanila jizd”a (Maiden Voyage).

POCTA ANTONINU PANENKOVI

aneb

KONEC AKCNIHO UMENTI

Text: Eugen Brikcius

,Bis zu dem spannenden Ende, wo man sich entspannen kann,
lobt man ohne viel Umstdnde den blendenden Panenka*

(z autorovy kampané pri volbé nejlepsiho fotbalisty Rakouska za rok 1983)

Uz samotny zacatek je napinavy. Vzruseni neumensuje ani polopaticka
expozice, jez malem dava tusit i pozdéjsi rozuzleni. Ve se to¢i kolem
pikniku, thelného kamene obou v titulu naznacenych zanrd, jehoz
rekonstrukece je smyslem akéntho uméni a nesmyslem fotbalové hry.
Odehrava se neuvéritelné. O osudu Zanru prvniho se rozhoduje na ptidé
zanru druhého. Pravé na tuto ptidu dopada odlesk nebeského pikniku tak
pronikave, Ze vécné reprizovany kus vychazi v neohlasené premiérovém
gala. Zdrojem zminéného napéti je radostna bazen pred nastupujici
dokonalosti.

Sestup idedlniho pikniku na fotbalovou zemi neprobiha jako potouchle
krizovkarské whodunit. Od prvniho taktu této labuti pisné akéntho uméni
se vi, Ze to vSechno Panenka. Piknikovy rekonstruktér zde radi velmi
Seplavé. Proto neni divu, ze v kusu navzdory zachovanym fotbalovym
okolnostem mnoho pri starém nezlstane. Treba osoby se zméni k
nepozndni. Zato nic se nezmeéni na jejich obsazeni. Az na osoby ve zdi, u
nichz pozdéji prekvapive i na obsazeni dojde.

Jinak ztstava vyjukany ansambl pri piknikové obéti nasemu sélistovi i
jeho domovské scéné vérny.

Déj se ovsem Sabloné mace brzy vymkne. Nastavajici piknik se zabrzdit
nedd. Navstévnici stadionu bezdéky zapomenou na svij trpny divacky
ude€l. Nejprve se sice divaky stanou i sami hradi, ale pak se novopeceni i
ochozovi divéaci unisono promeéni v jiné osoby. Nové nabytym piknikovym
tikem se kategoridlné odlisi od atrapovych ucastnika produkei akéniho
umeéni. Ti se rekonstrukece pikniku nikdy nedockaji, ti‘ebaze jim byla pod
hlavickou uchopeni archetypického ritudlu slibena. Misto inzerovaného
magicna pomahaji na pseudoumeélecky svét nestoudné kasirovanému
aranzma, které je minéno a halasné provadéno nikoliv jako nevinna
dlitba, ale jako prima sluzba molochu dokumentace.

Le¢ o dokumentomanii pozdéji. Jsme teprve na zacatku déje. Pro potéchu
vyprodaného domu dotac¢i Antonin Panenka v polokruhu pred velkym
vapnem soupere svou proslulou “kacu”, jednotaktovou piruetu, kterou
vtahuje dosavadni divaky do piknikového viru. Stejné nakladd i s hradi,
pricemz zejména protihrace odstreduje. Z vyrizenych aktért by pak
definitivné ucinil divaky, kdyby jim ve své projekei nerezervoval aspon
okrajové misto.

Uprostred této pripravné finty je Panenka nejodolnéjsim z rozvirenych
obranct nouzové srazen. Nicméné hned vstava a zamyslené kraci do
hloubi vdpna. “Protihra¢i” v bazni ustupuji za linii polokruhu, aby
nerusili ocekavanou exekuci. Takto primocare se ale akéni umeéni ze
svéta sprovodit nedd. Banality pokutového kopu zistanou ucastnici
Panenkovy rekonstrukee usetreni. Taktni rozhod¢i nabidne zanru, jehoz
podia jsou jinde, jesté jednu zbytecnou $anci. O ném se ma ted bez néj
rozhodnout, a k tomu na této nepravdépodobné fronté. Panenku ovsem
peripetijni narizeni milovaného trestného kopu nevyvede z dobré miry.
Co nasleduje, pripomene a vzapéti i pred¢i ¢trajicitho pana Blooma.
Odstredéni kontrahenti sice tusi, ze mi¢ doleti do vSanc vydané svatyné,
ale horsi je ¢ekd. Proména kusu pokracuje. Po zméneé osob - v ucastniky
pikniku - se prave u byvalych protihrac¢t zac¢ina ménit i dosud nedotcené
obsazeni. Zminéné osoby nabyvaji podoby matoznych akénich umélceq,
kteti zde z vlastnich tél postavili zed, jez ze vSech zdi, co jich je na svéte,
se nejvic podoba zdi fotbalové. Hrace-umeélce zac¢ind opravnéné tisnit
predstava, ze piknikovy exekutor jejich zed prekopne do ciziho, tedy
jejich vlastniho zanru.

Jsou zde vsichni, nebo aspon ti, co se nechavali nejvice vidét a slyset.
Ti, co piknik obétovali uméni, protoze ho uménim chtéli ucinit, aniz by
védéli jak. Ti, co uméni obétovali dokumentaci, protoZze je jenom pro

ni predstirali. Ti, co si tak dlouho loudili o kunsthistorické evangelium,
az vyspéli v adresaty zvésti zcela opacné. Sami si ji ted sdéluji tichou
postou. Kdo si to vlastné ve zdi Septd? Na objasnénou nezasvécenym a
pripomnénou pamétnikim nasleduje letmy vycet.

[ ...in the following piece the author, with biting humour, settles a few
scores with fellow artists, critics and gallery owners in what was then
Czechoslovakia: Jiti Danicek, Olaf Hanel, Jan Steklik, Zorka Sdglovd,
Ladislav Novdk Karel Nepras, Milan KniZdk, Rudolf Némec and Jindtich
Chalupecky... editor’s note ]

Ti, kterym ctizddost zed opustit nedovolila, v ni ted'stojijako zarezani. Zato
vtazeni divaci piknikuji, az se z nich kouti. Maji pro¢. Antonin Panenka
ucini to, pred ¢im se jindy nerozpakuje ani v pIném provozu hry, neni-li
si jist momentalnim stavem zivla. Na cesté k mici se zastavi, naslini prst
a zdvihne, aby zjistil, odkud vitr vane. O¢ choreograficky zdarileji je zde
pojimana tloha zivld pri rekonstrukei pikniku, nez ti‘eba v dobé autorovy
akéni minulosti, kdy jeho tym ve jménu hasi¢ského principu land-artové
pohotovosti “sjizdé€l po tyc¢ich”, kdykoliv na misté chystané uddlosti doslo
k objednané konstelaci zivli.

Jakmile Panenka zivel zidentifikuje, stane se fotbalovy ¢as “pohnutym
obrazem piknikové vé¢nosti”. V tom okamziku se Panenka a jeho vérni
ocitnou v reflektorickém kruhu, jehoz vnéjsek je zatemnén, jako tomu
kdysi byvalo v zdznamech kanadskych hokejovych golt. Vyuzijme
Panenkova vzty¢eného prstu a zdrzme se chvili v zatemnéném vnéjsku
jesté nerozzareného kruhu. Dokud se vé¢nost ve svém vezdej$Sim obraze
jesté ani o pid nepohnula. Jako z ¢ervené knihovny se cCte, jak sam autor
tehdy Panenkovi neodolal.

Tésné pred utkanim autor vystoupil na vrchol tribuny za osudovou
brankou, odkud je vidét az na tréninkové hristé pod Wienerwaldem. V
jediném stinném kouté vyprahlé plochy spattil zapikolovaného Antonina
Panenku, a aby nerusil predzdpasovou exercicii, jen neznatelné mu
pokynul. Pozdéji sedél za osudovou brankou a uz z pikniku utéci nemohl,
ani kdyby chtél. Pak jen Panenkv mi¢ k nému letél, primo na néj, a nejen
opticky se zvétsoval, az ho zadrzela predepsand sit. To uz autor nevydrzel
a usedavé se rozplakal. Nebyl to narek nad pohlednym gélem, nota bene
vitéznym, ani nad zéanikem zivé mrtvoly akéntho uméni, byl to $tastny
pla¢ nad samotnym piknikovym vtélenim, a autor se nechal od své Zivotni
druzky dlouze tisit...

Potud soukromé sveédectvi. Zd4 se, ze nds priblizilo k pointé vic, nez je
zdravo. Proto se ted rychle vratme k tomu, co se vlastné délo. Opustili
jsme Panenku v péze piknikového guru. Po inkasovaném faulu se kvapem
zotavil a ted se tu produciruje, jako by fotbalovy panbiih nebyl doma. Nic
neprozrazuje lopotu rekonstrukce. Obvykle krusné mistni ohledéni je
pojato jako hravé meteorologické intermezzo. Sotva intermezzo skonci,
je vSe jasné. Piknik je na svété a muze se stkvit. Rekonstrukee se otevira
improvizaci.

Panenka se pomalu rozbiha. Na obycejny kop to ale v nastalém opojeni
nevypadd. Cim bliZe je Panenka mi¢i, tim vice se vzdaluje svétu soutéze,
k némuz az dosud nalezel. Piknikanti pravem zavétri. Brzy se jim
ma potvrdit, co by radi zaplasili jako fdmu. Jakmile Panenka do mice
kopne, ocitne se rovnyma fotbalovyma nohama ve svété umeéni. Matohy
ohrozeného zanru, jehoz vrak by mél byt nastavajicim kopem dorazen,
se ve zdi naposledy naprimuji. Panenka uz je pred micem a polomrtvy
obor, jenz by mél vlastné skomirat nékde na hony daleko, ¢eka na ranu z
milosti. Na Panenkovo umélecké dopusténi.




Az dosud byl Panenka virtualné fotbalistou. Elegance jeho fines, past a
golu sice fascinovala, ale porad setrvaval obéma virtuéznima nohama na
fotbalové zemi. Stastné dité netiprosné soutéze. Za ¢arami a kouzly vzdy
odbornici pilné rozeznavali gély a dodnes se jich nemohou dopocitat.
Ted uz staré pocty neplati. Piknikové krasno oc¢ekavaného gélu se do
statistické kolony nevejde. Irelevantni pravidla sice ztistanou lhostejné
zachovana, ale se znicujicim duchem soutéze je amen. Sportovni novinar
se Smahem zméni ve vytvarného kritika, ale to jen proto, aby mu nad
nekrologem zanru zbyly o¢i pro plac.

Panenka zatim kope do mice a ani nevi, co ho ¢eka, jestlize se kop vydari.
Neni tr'eba trikrat hadat. Ve vlastnim, nyni vlastné byvalém zanru, bude
uctén a pro jistotu penzionovan, zatimco dosavadni cizi zanr, na jehoz
vysostnych pddiich Panenka nikdy nestanul, nedovoli novopecenému
primasovi ani jedno predoponové podékovani. Nemtize mu je dovolit.
Je notoricky znamo, jak to dopadne s zéanrem, ktery vyda bezchybny
exempldr. Dokonalost, k niz je vyhonén, ho “exemplarné” zrusi. Totéz
¢eka a nemine zanr, jenz je takto “zdokonalen” jinde. Jenze takovy jen
tézko exituje s poctami.

Neékterych poct zlstane usetten i sam Panenka. I kdyZ se mu probihajici
kop podari, aplausu se nedoc¢ka. Pripikniku se netleskd. Ani poumeéleckém
gblu. Navic i veterani frenetickych potleskd strnou pod ndporem Stésti.
Ak¢ni uméni pak pro novice viibec nema klaku. Uz dotleskalo. Nedozenou
to ani smute¢ni hosti. Nejsou zadni. Zanr je vypudil jesté v dobé, kdy byli
ddajnymi tcastniky. Ve jménu vandalizujici dokumentace.

Mi¢ se mezitim zlovéstné nese nad hlouckem akcionistd. Ani oni
smutec¢né nehostuji. Jsou doma. Naposledy. A smutek, ten drzeli ve vSech
svych akcich. Za smrtelny hrich proti etice zdznamu se plati. Umélci ve
zdi se neptaji, na kom je rada. Obejdou se bez sufléra, i kdyz kdysi zaver
kusu biflovali zcela jinak. Zcizili sviij zanr zbytnymi zaznamy a nikdo jim
nemusi ohlasovat prichod kapitalniho trestu. Akéni uméni zbytnélo ve
vlastni dokumentaci. A to programové. Hned od za¢atku mélo v ni a jen
v ni pretrvavat - a taky v ni pretrvalo. Az do poslednich tént umiracku,
ktery mu rozezvucel genidlni novacek.

Fotbal ma naproti tomu hrosi kiizi. Nevyleti z ni, ani kdyby se Panenka
na hlavu postavil. A Ze Panenka v ramci ustupujicich, ale neprekroc¢enych
pravidel piknikuje jako jesté nikdy. Fotbalovou hru nemtze ohrozit ani
do nekonec¢na opakovany Sot vyvoleného goélu. Spis bez Sotu nez bez
divdka by se obesla. Proto se taky nemusi trapit tim, zda je fotogenicka.
Na rozdil od akéntho uméni, které ve své umélé zavislosti na prestiznim
zdznamu ucastného divéka zcela vyloudilo.

Panenka se divd za micem, jak se od né&j horempadem vzdaluje, a
spokojené mzoura. Situace vysla velmi fotogenicky. Panenka si ten luxus
mitze dovolit. VSechny jeho kopy a finty jsou takové. Naruzivei si je
zvéenuji, ale nikdo se jim o to neprosil. Svét, a nejen ten fotbalovy, by se
nezboril, ani kdyby z dokumentace seslo. Pravy smysl Panenkovych aktt
je po vytce piknikovy.

Nejvétsi z jeho aktd pravé vrcholi. Mi¢ preletél zed a neodvratné
pokracuje rovnou do svatyné. Spolu s timto prevratnym kopem pres
hlavy prekonanych autodokumentaristii spéje k zavéru i nase pocta.
Rekonstrukce se vyvedla. Za Panenkiv piknik by se ani jeho vzor nahote
nemusel hanbit. VSak taky na cely jeden zanr stacil. Do posledni chvile
napinava chvala Antonina Panenky se stala nekrologem akéni odnoze
vytvarného uméni, kterému tento “virtuéz odjinud” ucinil az prili§
dobre.

Mi¢ doletél a Panenka si neodpusti kratky zachvat radosti. Pravem.
Pod fotbalovou zptisobou se pikniku vétsinou nevede. Jemu se ale tak
dokonale zdaril, Ze to nékde zcela jinde neprezila branze, ktera piknik
vzdycky za sviij méla. Az do jeji svatyné dokopl Panenka exempldr, na
jaky se sama, dokud jesté byla, nikdy nezmohla.

Teprve ted se miizeme uvolnit, jak nam slibovala predvolebni basnicka
z motta. Reflektoricky kruh ositel a zhasl. Ansambl predvedeného kusu
je rozpustén. Mél hrat to, co odjakziva, a zahrél to, co jesté nikdy. Jenze
tahle premiéra uz reprizy nema. Sampion pikniku vykonal své a mize jit.
Akénimu uméni je konec.

Viden, brezen — duben 1985

HOMMAGE FUR ANTONIN PANENKA

oder
DAS ENDE DER AKTIONSKUNST

Text: Eugen Brikcius / Ubersetzung: Christa Rothmeier

,Bis zu dem spannenden Ende, wo man sich entspannen kann,
lobt man ohne viel Umstcinde den blendenden Panenka*®

(aus einer Kampagne des Verfassers anlédsslich der Wahl des besten Osterreichi-
schen FuBballers fiir das Jahr 1983)

Schon allein der Beginn ist spannend. Auch die von Anspielungen strotzende Ex-
position, die die spitere Auflosung ja fast schon ahnen lidsst, mildert sie nicht.
Alles dreht sich um den Eckpfeiler der beiden im Titel angedeuteten Genres, das
Picknick, dessen Rekonstruktion der Sinn der Aktionskunst und Unsinn eines
FuBballspiels ist. Unglaubliches ereignet sich. Uber das Schicksal des ersten Gen-
res wird auf dem Boden des zweiten entschieden. Auf diesen Boden namlich fallt
ein so iiberwiltigender Abglanz eines himmlischen Picknicks, dass das ewig wie-
derholte Stiick unangekiindigt eine Galapremiere erlebt. Ausloser der eingangs
erwdhnten Spannung ist das freudige Bangen angesichts sich abzeichnender Voll-
endung.

Der Abstieg des idealen Picknicks auf die FuBSballerde vollzieht sich nicht wie ein
heimtiickisches Kreuzwortritselléser-Whodunit. Vom ersten Takt dieses Schwa-
nengesangs der Aktionskunst an weifl man, dass alles Panenkas Werk ist. Der Re-
konstrukteur des Picknicks agiert hier sehr suggestiv. Es verwundert daher nicht,
dass trotz Beibehaltung der Gepflogenheiten eines Fufiballmatches im Stiick nicht
viel beim Alten bleibt. So verdndern sich beispielsweise die Personen bis zur Un-
kenntlichkeit. Dafiir dndert sich nichts an ihrer Besetzung. Bis auf die Personen in
der Mauer, bei denen es spéter iiberraschend auch zu einer Besetzung kommt.
Ansonsten bleibt das verstorte Ensemble beim Picknick-Opfer unserem Solisten
wie auch seiner Hausbiihne treu.

Die Handlung allerdings entzieht sich bald der Schablone eines Matches. Das in
Fahrt kommende Picknick ldsst sich nicht zum Stillstand bringen. Unwillkiirlich
vergessen die Besucher des Stadions ihr passives Los von Zusehern. Zum Publi-
kum werden anfangs zwar auch die Spieler selbst, dann aber verwandeln sich die
frisch gebackenen Zuschauer wie auch die auf den Tribiinen unisono in andere
Personen. Der neu gewonnene Picknick-Tick unterscheidet sie kategorial von den
attrappenartigen Teilnehmern der Produktionen der Aktionskunst. Diese werden,
war sie ihnen auch unter dem Etikett eines angeblich zur Anwendung kommen-
den archetypischen Rituals versprochen worden, nie die Rekonstruktion eines
Picknicks miterleben. An Stelle des inserierten magischen Geschehens helfen sie
einem schamlos kaschierten Arrangement, das keineswegs als unschuldige Liba-
tion, sondern als direkter Dienst am Moloch der Dokumentation gedacht ist und
mit groBem Tamtam ausgefiihrt wird, auf eine pseudokiinstlerische Welt.

Uber die Dokumentomanie jedoch spiter. Wir sind erst am Beginn der Hand-
lung. Zur Aufmunterung des ausverkauften Hauses vollfiihrt Antonin Panenka
im Halbkreis vor dem Strafraum des Gegners seinen berithmten ,Kreisel, eine
aus einem einzigen Takt bestehende Pirouette, welche die bisherigen Zuschauer in
den verschlingenden Wirbel des Picknicks zieht. Genauso verfahrt er auch mit den
Spielern, wobei er vor allem die Gegenspieler zentrifugiert. Die erledigten Akteure
wiren von ihm dann definitiv zu Zuschauern gemacht worden, hétte er ihnen in
seiner Projektion nicht wenigstens einen Platz am Rande reserviert.

Inmitten dieser vorbereitenden Finte wird Panenka vom widerstandskriftigsten
der aufgewirbelten Verteidiger in Ermangelung anderer Mittel zu Boden gewor-
fen. Nichtsdestotrotz erhebt er sich augenblicklich und schreitet gedankenverlo-
ren in die Tiefe des Strafraums. Die ,gegnerischen Spieler” weichen verdngstigt
hinter die Linie des Halbkreises zuriick, um die erwartete Exekution nicht zu sto-
ren. So geradlinig lasst sich die Aktionskunst aber nicht aus der Welt schaffen. Von
den Banalitéten eines StrafstoBes bleiben die Teilnehmer von Panenkas Rekonst-
ruktion verschont. Der taktvolle Schiedsrichter bietet dem Genre, dessen Podien
sich woanders befinden, noch eine vergebliche Chance an. Es soll jetzt in seiner
Abwesenheit einer Entscheidung unterworfen werden, und noch dazu an dieser
unwahrscheinlichen Front. Panenka bringt die peripetiehafte Verordnung des ge-
liebten Strafstof3es allerdings nicht aus der Ruhe. Was folgt, ruft den pinkelnden
Herrn Bloom in Erinnerung und iibertrifft ihn sogar noch.

Die zentrifugierten Kontrahenten ahnen zwar, dass der Ball ins preisgegebene Al-
lerheiligste fliegen wird, doch erwartet sie Schlimmeres. Die Metamorphose des
Stiicks schreitet fort. Nach der Verwandlung der Personen — in Picknickteilneh-
mer — beginnt sich ausgerechnet bei den einstigen Gegenspielern auch die bisher
unangetastet gebliebene Besetzung zu dndern. Besagte Personen gewinnen die
Gestalt spukhafter Aktionskiinstler, die hier aus ihren eigenen Kérpern eine Mau-
er aufgestellt haben, die von allen Mauern, die es auf der Welt gibt, am meisten
jener beim FuBball gleicht. Die Kiinstler-Spieler fiithlen sich allmihlich zu Recht
von der Vorstellung bedriickt, dass der Exekutor des Picknicks ihre Mauer in ein
fremdes, das heifit ihr eigenes Genre hintiberkickt.

Es sind alle hier, oder wenigstens jene, die sich am meisten sehen und horen lie-
Ben. Die das Picknick der Kunst opferten, weil sie es zur Kunst machen wollten,
ohne zu wissen wie. Jene, die die Kunst der Dokumentation opferten, weil sie sie
ausschlieBlich fiir diese vorspiegelten. Jene, die sich so lange um das kunsthisto-
rische Evangelium herumschlichen, bis sie zu Adressaten einer ganz gegenteiligen
Botschaft heranreiften. Nun teilen sie sie einander selbst mittels stiller Post mit.
Wer fliistert da eigentlich in der Mauer? Als Erkldarung fiir Uneingeweihte und
Gedéchtnisauffrischung fiir Augenzeugen folgt eine fliichtige Aufzahlung.

[ ... hier folgt eine bissig-humorvolle Abrechnung mit Kiinstlerkollegen, Kriti-
kern und Galeristen der damaligen Tschechoslowakei: Jit{ Danicek, Olaf Hanel,
Jan Steklik, Zorka Saglovd, Ladislav Novdk Karel Nepras, Milan Knizdk, Rudolf
Némec und Jindtich Chalupecky ... Anm. d. Red.]

Jene, denen es ihr Ehrgeiz verwehrt hatte, die Mauer zu verlassen, stehen jetzt
statuengleich in ihr da. Dafiir picknicken die involvierten Zuschauer, dass sie fast
dampfen. Sie haben allen Grund dazu. Antonin Panenka tut, wovor er sonst so-
gar mitten im Getiimmel des Spiels nicht zuriickschreckt, wenn er sich tiber den
momentanen Stand der Elemente nicht im Klaren ist. Er bleibt auf dem Weg zum
Ball stehen, befeuchtet einen Finger mit Speichel und streckt ihn hoch, um fest-
zustellen, woher der Wind weht. Um wie viel gelungener hier choreografisch die
Rolle der Elemente bei der Rekonstruktion des Picknicks aufgefasst ist, als etwa
zur Zeit der Vergangenheit des Verfassers als Aktionist, als sein Team im Namen
des Feuerwehrprinzips der Land-art-Bereitschaft ,an Stangen herunterrutschte®,
wann immer es am Ort eines bevorstehenden Events zur bestellten Konstellation
der Elemente kam.

Sobald Panenka ein Element identifiziert hat, wird die FuBballzeit zum ,bewegten
Bild der Picknickewigkeit®. In diesem Augenblick finden sich Panenka und seine
Getreuen in einem Scheinwerferkreis wieder, dessen AuBeres verdunkelt ist, wie
es einst bei den Aufzeichnungen kanadischer Eishockeygoals zu sein pflegte. Niit-
zen wir Panenkas erhobenen Finger aus und verweilen wir kurz im verdunkelten
AuBeren des noch nicht erstrahlten Kreises. Bis jetzt hat sich die Ewigkeit in ihrem
irdischen Abbild noch keinen Fingerbreit bewegt. Es liest sich wie einem kitschi-
gen Liebesroman entnommen, wie damals sogar der Verfasser Panenka nicht wi-
derstehen konnte.

Knapp vor Spielbeginn war er auf den hochsten Punkt der Tribline hinter dem
schicksalhaften Tor, von wo man bis auf den Trainingsplatz zu Fiilen des Wiener-
waldes schauen kann, gestiegen. Im einzigen schattigen Winkel des ausgetrock-
neten Spielfelds erblickte er den abseits versteckten Antonin Panenka und winkte
ihm, um die Exerzitien vor dem Match nicht zu storen, nur unmerklich zu. Spater
safB} er hinter dem schicksalhaften Tor und konnte dem Picknick, selbst wenn er
es gewollt hitte, nicht mehr entkommen. Dann flog ihm nur mehr Panenkas Ball
entgegen, direkt auf ihn zu, und vergroBerte sich nicht nur optisch, bis ihn das
vorschriftsméBige Netz abfing. Das konnte der Verfasser schon nicht mehr ver-
kraften und fing haltlos zu weinen an. Es waren weder Trinen tiber das grandiose,
notabene siegreiche Goal noch {iber den Untergang des lebendigen Leichnams
der Aktionskunst, es war ein gliickliches Weinen iiber die lauterste Verkorperung
eines Picknicks und der Verfasser lief} sich lange von seiner Lebensgefahrtin be-
sénftigen ...

So weit das private Zeugnis. Es scheint, dass es uns mehr als zutriglich der Poin-
te gendhert hat. Kehren wir daher rasch zu dem zurtick, was eigentlich geschah.
Wir hatten Panenka in der Pose des Picknickgurus verlassen. Nach dem kassier-
ten Foul hatte er sich blitzartig erholt und jetzt produziert er sich hier, als ob der
Herrgott des FuBballs nicht zu Hause wire. Nichts verrit die Miihsal der Rekon-
struktion. Der gewohnlich anstrengende Lokalaugenschein ist als spielerisches
meteorologisches Intermezzo angelegt. Kaum endet das Intermezzo, ist alles klar.
Das Picknick ist auf der Welt und kann seinen Glanz entfalten. Die Rekonstruktion
offnet sich der Improvisation.

Panenka lauft langsam los. Nach einem gewohnlichen Kick sieht das in dem ein-
getretenen Rausch aber nicht aus. Je mehr sich Panenka dem Ball néhert, desto
mehr entfernt er sich von der Welt des Wettkampfs, der er bisher angehort hat. Die
Picknickanten fangen zu Recht etwas zu wittern an. Bald sollen sie die Bestitigung
dafiir erhalten, was sie lieber als Fama verscheucht hitten. Sobald Panenka in
den Ball tritt, ist er mit seinen FuBballerbeinen geradewegs in der Welt der Kunst
angelangt. Die Gespenster des bedrohten Genres, dessen Wrack mit dem bevor-
stehenden Kick der Garaus hétte gemacht werden sollen, recken sich ein letztes
Mal in der Mauer. Panenka ist schon vor dem Ball und das halbtote Fach, das
eigentlich irgendwo meilenweit weg hétte auf dem Sterbebett liegen sollen, wartet
auf den GnadenstoB. Auf Panenkas kiinstlerische Fiigung.

Bis jetzt war Panenka virtuell FuBballer gewesen. Die Eleganz seiner Finessen,
Passe und Goals war zwar faszinierend, doch war er mit seinen zwei virtuosen
Beinen immer noch auf dem Boden des Fuiballs gestanden. Das Gliickskind eines
unerbittlichen Wettkampfs. Hexereien und Zaubertricks hatten die Experten stets
emsig als Goals identifiziert und sie sind bis heute unzihlbar. Jetzt gelten die al-
ten Rechnungen bereits nicht mehr. Die picknickgleiche Asthetik des erwarteten
Goals findet in der Kolonne einer Statistik keinen Platz. Die irrelevant geworde-
nen Regeln werden zwar gleichgiiltig eingehalten, mit dem zerstorerischen Geist
des Wettkampfs aber ist Schluss. Der Sportjournalist verwandelt sich schlagartig
zum Kunstkritiker, nur zu dem Zweck jedoch, auf dass ihm vor dem Nekrolog des
Genres Augen zum Weinen blieben.

Panenka kickt unterdessen in den Ball und weiB nicht einmal, was ihn erwartet,
wenn ihm der Strafsto3 gelingt. Unnétig dreimal zu raten. Er wird im eigentlichen,
nunmehr eigentlich ehemaligen Genre geehrt und sicherheitshalber pensioniert
werden, wihrend das bisherige fremde Genre, auf dessen majestitischen Podien
Panenka nie gestanden war, dem frisch gebackenen Primas keine einzige Danksa-
gung vor dem Vorhang zugesteht. Es kann sie ihm nicht zugestehen. Es ist noto-
risch bekannt, was mit einem Genre, das ein fehlerloses Exemplar hervorbringt,
passiert. Die Perfektion, zu der es hochgepusht wird, zerstort es ,in exemplari-
scher Weise®. Das Gleiche erwartet unfehlbar das Genre, das solcherart anderswo
sperfektioniert” wird. Nur dass ein solches nur schwer mit Ehrungen ex geht.
Von einigen Ehrungen wird sogar Panenka verschont bleiben. Auch wenn ihm
der in Ausfithrung befindliche Schuss gelingt, wird er keinen Applaus erwarten
diirfen. Beim Picknick wird nicht geklatscht. Nicht einmal bei einem kunstvollen
Goal. AuBerdem erstarren sogar die Veteranen frenetischen Applauses unter dem
Ansturm von Gliick. Die Aktionskunst wiederum hat fiir Neulinge gar keine Cla-
que. Sie hat schon ausgeklatscht. Auch Trauergiste werden das nicht wettmachen.
Es sind keine da. Das Genre hat sie noch zu einer Zeit verjagt, als sie angeblich
Teilnehmer waren. Im Namen der vandalisierenden Dokumentation.

Der Ball schwebt inzwischen unheilverkiindend iiber der kleinen Schar Aktionis-
ten. Selbst sie sind nicht als Trauergiste da. Sie sind daheim. Zum letzten Mal.
Und Trauer haben sie ohnehin bei allen ihren Aktionen gehalten. Fiir die Tod-
siinde gegen die Ethik der Aufzeichnung wird bezahlt. Die Kiinstler in der Mauer
fragen nicht, an wem die Reihe ist. Sie kommen ohne Souffleur aus, auch wenn sie
den Schluss des Stiicks einst ganz anders eingebiiffelt hatten. Sie haben ihr Genre
durch hypertrophes Aufzeichnen entfremdet und niemand muss ihnen das Nahen
einer kapitalen Strafe ankiindigen. Die Aktionskunst ist in der eigenen Dokumen-
tation hypertrophiert. Und das programmatisch. Sie sollte gleich von Anfang an in
ihr und nur in ihr {iberleben — und sie hat auch in ihr {iberlebt. Bis zu den letzten
Kléngen der Sterbeglocke, die der geniale Neuling fiir sie erklingen lief3.

Im Unterschied dazu hat der FuBball eine Elefantenhaut. Er fahrt nicht aus dieser
Haut, selbst wenn Panenka sich auf den Kopf stellen wiirde. Und dabei picknickt
Panenka im Rahmen der das Feld raumenden, aber nicht tibertretenen Regeln wie
noch nie. Selbst der ins Endlose wiederholte Spot eines auserwihlten Goals stellt
fiir ein FuBballspiel keine Gefahr dar. Es wiirde eher ohne Spot als ohne einen
Zuschauer auskommen. Daher muss es sich auch nicht damit herumschlagen, ob
es fotogen ist. Im Unterschied zur Aktionskunst, die in ihrer kiinstlichen Abhan-
gigkeit von der prestigetriachtigen Aufzeichnung den beteiligten Zuseher gianzlich
ausgeschlossen hat.

Panenka blickt dem Ball nach, wie er sich kometenhaft von ihm entfernt, und blin-
zelt zufrieden. Die Situation ist hochst fotogen herausgekommen. Panenka kann
sich diesen Luxus erlauben. Alle seine Kicks und Finten sind so. Leidenschaftliche
Verehrer verewigen sie, aber niemand hat sie darum gebeten. Die Welt, und nicht
nur die des FuBballs, wiirde nicht einstiirzen, auch wenn man abkame von der
Dokumentation. Der wahre Sinn von Panenkas Aktionen ist vorwiegend picknick-
haft.

Die groBte seiner Aktionen findet soeben ihren Hohepunkt. Der Ball ist {iber die
Mauer hinweggeflogen und setzt unabinderlich seinen Weg direkt ins Allerhei-
ligste fort. Zusammen mit diesem revolutionéren Kick iiber die Képfe der besieg-
ten Selbstdokumentaristen hinweg steuert auch unsere Hommage auf ihr Ende
zu. Die Rekonstruktion ist gelungen. Sogar sein Vorbild hoch oben miisste sich
flir Panenkas Picknick nicht schimen. Hat es doch auch fiir ein ganzes Genre ge-
reicht. Die bis zum letzten Moment spannende Hommage fiir Antonin Panenka ist
zum Nekrolog eines Ablegers der bildenden Kunst, der Aktionskunst geworden,
der dieser ,Virtuose von anderswoher* fast zu gut Gentige tat.

Der Ball hat sein Ziel erreicht und Panenka verwehrt sich nicht einen kurzen Freu-
dentaumel. Zu Recht. In der Form des FuBballs geht es dem Picknick meist nicht
gut. Thm hingegen ist es so perfekt gelungen, dass die Branche, die das Picknick
immer fiir ihr Privileg gehalten hatte, dies irgendwo ganz anders nicht tiberlebte.
Bis in ihr Allerheiligstes hat Panenka ein Exemplar gekickt, zu dem sie selbst sich,
solange sie noch existierte, nie aufschwingen konnte.

Erst jetzt konnen wir uns entspannen, wie es uns das Wahlkampfgedichtchen aus
dem Motto versprochen hat. Der Scheinwerferkreis ist verwaist und erloschen.
Das Ensemble des vorgefiihrten Stiicks aufgeldst. Es hitte das Gleiche wie seit
eh und je spielen sollen und spielte, was es noch nie gespielt hat. Nur dass diese
Premiere keine Reprisen mehr hat. Der Champion des Picknicks hat das Seinige
getan und kann gehen. Mit der Aktionskunst ist es aus.

Wien, Mérz — April 1985



,Den Kontakt zu den Galerien und Kunstinstitutionen
im Osten und Stidosten intensivieren®

Zwolf Galerien aus Zentraleuropa sind heuer wieder dank der Unterstiitzung von KONTAKT auf der Wiener Kunstmesse viennAfair

vertreten. Report stellt vier der Galerien vor.
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Text: Nina SchedIimayer

Die Galeristen, die im Vorjahr auf der Kunst-
messe viennAfair vertreten waren, zeigten sich
allesamt zufrieden — allerdings hauptsachlich
jene aus Osterreich. Internationales Publikum
kam, aber wenig. Die Galerien aus Mittel- und
Zentraleuropa, vor allem die jlingeren, konnten
ihre Adressbiicher fiillen, verkaufen lief3 sich
weniger.

Dennoch: So gut wie alle CEE-Galerien, die
im Vorjahr dabei waren (darunter die Galeri-
ja Gregor Podnar aus Ljubljana oder Raster
aus Warschau), werden auch heuer wieder zur
viennAfair kommen, plus einige neue, wie etwa
die Gandy Galerie aus Bratislava oder die Ga-
leria plan b aus dem ruméinischen Cluj. Als
neuer Messedirektor mochte der Wiener Mu-
siker und Kurator Edek Bartz ,den Kontakt zu
den Galerien und Kunstinstitutionen im Osten
und Siidosten erweitern und intensivieren®.
Untersttitzt vom Fachbeirat (Vorsitzende: Ro-
semarie Schwarzwélder von der Galerie nichst
St. Stephan) mochte er an den Erfolg von 2005
anschlieBen: 92 Galerien aus insgesamt 19 Lan-
dern zeigten ihr Kunstprogramm. Es kamen
10.600 Besucher.

viennAfair

The International Contemporary Art Fair
6. - 9. April 2006
MessezentrumWienNeu

Messeplatz 1, A-1020 Wien
www.viennAfair.at

Galerija Skue, Lubljana (SI)
International eingeschleust

Die Galerija Skuc ist in Ljubljana Platzhirsch:
Praktisch alle Kunstler aus Slowenien, deren
Arbeiten spater mal in Ausstellungen in Sao
Paulo, Berlin oder New York auftauchen, sind
durch die Schleuse von Skuc groB geworden:
Die Gruppe OHO, die mit ihren StraBenaktio-
nen Aufsehen erregte, die legendaren IRWIN,
die mit ihren Verwirrspielen nicht nur Politi-
ker zum Narren hielten, und zuletzt Marjetica
Potré, die mit ihren Installationen im Jahr 2000
die renommierte Kunstauszeichnung Hugo
Boss Prize gewann. 1978 wurde die nichtkom-
merzielle Galerie in der Folge der 68er-Studen-
tenbewegung gegriindet. Messeauftritte sind fiir
die ehemaligen Revoluzzer nichts Neues mehr:
Schon im Vorjahr waren sie auf der viennAfair
zu Gast, ebenso auf der ARCO in Madrid oder
der Arte Fiera in Bologna.

www.galerija.skuc-drustvo.si

Galeria plan b, Cluj (RO)
Premierenfeiern fiirs Image-Kapital

In zweifacher Hinsicht eine Premiere: Die Ga-
leria plan b aus Ruménien ist das erste Mal auf
der viennAfair. Und das erste Mal tiberhaupt
auf einer Kunstmesse. SchlieBlich wurde plan
b erst vor etwa einem halben Jahr gegriindet —
von Mihai Pop und Adrian Ghenie, die zwei Fi-
nanzfirmen fiir die Unterstiitzung ihrer Galerie
gewinnen konnten. Gerne arbeiten sie mit Ga-
lerien aus Zentral- und Osteuropa zusammen.
So haben Pop und Ghenie etwa David Kulhanek
und Ondrej Chrobdk, die Leiter der Prager Dis-
play Galerie, eingeladen, eine Ausstellung bei
ihnen zu kuratieren. Vier Ausstellungen zeigte
plan b bisher, darunter eine von dem 1977 gebo-
renen Ciprian Muresan, der auch auf der Wiener
Messe ausstellt — gemeinsam mit den ebenfalls
rumanischen Kiinstlern Victor Man und Cristi-
an Pogacean. Da plan b im eigenen Haus in Cluj
hauptséchlich Kunst aus anderen Landern vor-
stellt, mochte man sich bei der Messe auf die ru-
manische Kunstproduktion konzentrieren. Von
der Teilnahme, so Mihai Pop, erwarte man nicht
in erster Linie tolle Verkiufe, sondern: ,,Wir sind
jetzt in einem Stadium, in dem das Image-Kapi-
tal wichtiger ist als das finanzielle.“

www.plan-b.ro

Galerija Zvono, Belgrad (CS)
Schwerpunkt: junge Malerei

Ein gewisser Stolz schwingt mit: ,,Zvono ist lei-
der”, heifit es auf der Homepage der Galerie,
,hoch immer die einzige private Galerie in Ser-
bien, die sich hauptsichlich jungen Kiinstlern
widmet.“ Das Programm der 1993 gegriindeten
Galerie von Ljiljana Tadi¢ entpuppt sich als ma-
lereilastig: knallig Monochromes von Milovan
Destil Markovié, streng Geometrisches von Igor
Marseni¢ oder pop-artig Landschaftliches von
Ivana Klickovié. Auch Zvono ist kein Messeneu-
ling: Die Teilnahme an der viennAfair war fiir
Tadi¢ ,das wichtigste Ereignis im Jahr 2005.
Wir kommen aus einem Land, in dem es keinen
Markt fiir junge Kunst gibt.“ Die erste Messe-
teilnahme im Vorjahr hitte ihr gezeigt, wie ,,we-
nig wir iber den Kunstmarkt gewusst haben®.
Fiir heuer hofft sie, ,offiziell einige Sammler
kennen zu lernen®. Fiir die Zukunft ist Tadié
optimistisch: ,Ich kenne viele junge Leute, die
das Land verlassen haben und nun Interesse
fiir unsere Kunstszene zeigen.“ Dennoch ist die
Situation nicht leicht: ,Die politischen und so-
zialen Umstéande in Serbien haben ein Vakuum
geschaffen: Das Interesse fiir Kunst wurde hint-
angestellt.”

www.galerijazvono.com
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CAC, Vilnius (LIT)
Punkten mit Bandbreite

Spétestens seit der Biennale in Venedig im ver-
gangenen Jahr diirfte das Contemporary Art
Center (CAC) in Vilnius (oder: Siuolaikinio
meno centras) auch Nicht-Insidern bekannt
sein: Die grofSte Ausstellungsinstitution im
Baltikum punktete im litauischen Pavillon mit
einer der wenigen gelungenen nationalen Pra-
sentationen auf der Venediger Kunstshow.
Eingeladen hatte man dafiir mit dem Kiinstler
Jonas Mekas einen schon vor Ewigkeiten emig-
rierten Sohn des Landes. Erst vor kurzem zeigte
man die IXth Baltic Triennial of International
Art im eigenen Haus. 1968 gegriindet, arbeitet
das CAC langst international: ,Wir haben gut
etablierte Kooperationen mit Institutionen wie
De Appel in den Niederlanden, dem Frankfurter
Kunstverein oder der Zacheta Gallery aus War-
schau®, erzahlt Simon Rees, Chefkurator am
CAC. Schon im Vorjahr hat die Galerie an der
viennAfair teilgenommen. Schlieflich sei das
CAC am besten geeignet, die Bandbreite litau-
ischer Kunst zu préasentieren.

www.cac.lt

AuBerdem sind folgende Galerien heuer mit Un-
terstiitzung von KONTAKT auf der viennAfair
vertreten:

Galeria Noua, Bukarest (RO)
www.galerianoua.ro

Galerie H’ART, Bukarest (RO)
www.hartgallery.ro

Remont Galerie, Belgrad (CS)
www.remont.co.yu

Display, Prag (CZ)
www.display.cz

Raster, Warschau (PL)
www.raster.art.pl

Gregor Podnar Galerie, Ijubljana (SI)
gpodnar@siol.net

SPACE/Galerie Priestor, Bratislava (SK)
www.priestor.org

Gandy Galerie, Bratislava (SK)
www.gandy-gallery.com

Nina Schedlmayer, geboren 1976, lebt als freie
Kunstkritikerin und Journalistin in Wien. Sie
schreibt u. a. fur profil und artmagazine.cc.
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Ausstellung in Wien und Bratislava

»,Kontakt ... aus der Sammlung der Erste Bank-
Gruppe*“

Die Ausstellung vermittelt einen Uberblick iber we-
sentliche Aspekte des Kunstschaffens aus Mittel-,
Ost- und Sudosteuropa seit den 1960er Jahren.
Performancekunst, Medienreflexivitat und Antwor-
ten auf modernistische Kunstpraktiken stehen im
Mittelpunkt der Prasentation, die den Beginn um-
fangreicher Sammlungsaktivitaten bildet.

Wien: 17. Marz - 21. Mai 2006
Eroffnung: 16. Marz, 19.00

MUMOK - Museum moderner Kunst
Stiftung Ludwig Wien

Museumsplatz 1, A-1070 Wien
www.mumok.at

Bratislava: 18. Marz - 21. Mai 2006
Eroffnung: 17. Marz, 19.00

tranzit workshops

studena 12, SK-Bratislava

www.tranzit.org, www.kontakt-collection.net

Siehe auch den Artikel von Edelbert Kéb
auf Seite 19 in diesem Magazin.

Kunstmesse

viennAfair. The International Contemporary
Art Fair

Die Wiener Kunstmesse findet dieses Jahr zum
zweiten Mal statt. Zwolf Galerien aus Ost- und
Sudosteuropa kommen mit Unterstitzung von
KONTAKT nach Wien, u. a. SPACE/Galerie Priestor
(Bratislava/SK), CAC (Vilnius/LIT) oder die Galeria
plan b (Cluj/RO).

6. - 9. April 2006
MessezentrumWienNeu
Messeplatz 1, A-1020 Wien
www.viennAfair.net

Biennale fiir zeitgenossische Kunst

Periferic 7: Focussing Iasi / Soziale Prozesse
Die Biennale flr zeitgenossische Kunst im Osten
von Rumanien will ein Forum flr Diskussionen
Uber den lokalen soziokulturellen Kontext und des-
sen besondere Herausforderungen schaffen und
dabei auf einen Dialog zwischen Kinstlern und
Kunstinstitutionen aus der Region (Rumanien,
Moldawien, Ukraine) und dem Westen hinwirken.

12. - 26. Mai 2006
www.periferic.org

Secession

Die langjahrige Partnerschaft mit der Secessi-
on wird um drei Jahre verlangert. Die Erste Bank
entwickelt in enger Zusammenarbeit mit der
Secession ein Kunstvermittlungsprogramm, das
regelméafige Spezialfihrungen und Sonderveran-
staltungen auch fur Mitarbeiter anbietet. Flr Erste
Bank-Kunden besteht bei Vorlage der Erste Bank-
Card freier Eintritt in die Secession!
www.secession.at

Zagreb Kulturhauptstadt 3000

Die Zusammenarbeit mit insgesamt acht Zagreber
Kulturorganisationen wird auch im Jahr 2006 mit
einem Programm weitergefihrt, das u. a. Kunst,
Performance, Wissenschaft, Neue Medien und Ar-
chitektur umfasst. In diesem Zusammenhang er-
schien im Marz das Buch ,,Hacker Manifest (A Ha-
cker Manifesto)“ in kroatischer Sprache: McKenzie
Wark, ,Hakerski manifest”, hrg. von Multimedijalni
Institut, Ubersetzt von Tomislav Medak.
www.culturalkapital.org

Katalog: Roman Ondédk

Die erste Monografie des 1966 in der Slowakei ge-
borenen Klnstlers istanlasslich seiner Ausstellung
»Spirit & Opportunity” im Kolnischen Kunstverein
2004 entstanden und wurde in Zusammenarbeit
mit tranzit.sk und dem Verlag der Buchhandlung
Walther Konig herausgegeben.

»~Roman Ondak. Kdlnischer Kunstverein®, Beitrage
von lIgor Zabel, Georg Schéllhammer und Frank
Frangenberg. Interview von Hans Ulrich Obrist.
Ausstellungsverzeichnis. Bibliografie.

Verlag der Buchhandlung Walther Konig,

Kdln 2005, Text in dt. und engl. Sprache.
www.buchhandlung-walther-koenig.de

Buch: ,Let’s twist again. Historische und aktuel-
le Positionen der Performance in Osterreich®

Die Ausstellung ,Let’s twist again“ prasentierte im
Herbst 2002 in der Kunsthalle Exnergasse, Wien,
historische und zeitgendssische Positionen der
Performance in Osterreich und leistete damit eine
erste Aufarbeitung der Geschichte dieses Medi-
ums. Die vorliegende Veroffentlichung ist eine wei-
terfUhrende Dokumentation der 6ffentlichen wie
subkulturellen 6sterreichischen Kunstszenen in
der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts. Rund 40
Positionen werden vorgestellt. Interviews mit Zeit-
zeugen, Kommentare von Experten und Analysen.

Hrg. von Carola Dertnig und Stefanie Seibold
Dea Publishing Pool, Wien 2006

Text in dt. und engl. Sprache
www.dea-publishing.com

Buch: ,tandem. Polizisten treffen Migranten.
Literarische Protokolle“

Polizisten begegnen zugewanderten Menschen,
um sich Uber Identitat, Kulturunterschiede, Vorur-
teile und Rassismus auszutauschen. Diese Treffen
wurden von prominenten Autoren begleitet. Es ent-
standen Portrats, Biografien, Dialoge von Dimitré
Dinev, Erich Hackl, Aima Hadzibeganovic, Heinz Ja-
nisch, Vladimir Vertlib, Renate Welsh-Rabady und
Christa Zettel. Fotografien: Michaela Bruckmuller.

Hrg. von Susanne Gratzl, Maria Hirtenlehner,
Herbert Langthaler

Mandelbaum Verlag, Wien 2006
http://mandelbaum.at

www.izks.at

44 MAGAZIN FUR KUNST UND ZIVILGESELLSCHAFT IN ZENTRALEUROPA / Kontakt-Projekte

Buch: ,Sprung in die Stadt. Chisindu, Sofia,
Pristina, Sarajevo, Warschau, Zagreb, Ljublja-
na. Kulturelle Positionen, politische Verhéltnis-
se. Sieben Szenen aus Europa.“

Essays, Reportagen, literarische Texte und kiinst-
lerische Beitrage aus sieben Stadten geben Ein-
blicke in eine europaische Gegenwart, die von
zahlreichen Unterschieden bestimmt ist und doch
mindestens drei Dinge gemeinsam hat: die Ver-
gangenheit des Kommunismus, die Erfahrung
eines radikalen gesellschaftlichen Umbaus und
Demokratie als Aufgabe.

Hrg. von Katrin Klingan und Ines Kappert

Berater: Marius Babias, Mathias Greffrath, Georg
Schollhammer

DuMont Verlag, Kéln 2006
www.dumontliteraturundkunst.de
www.projekt-relations.de

Experimenteller Film: DVD-Edition INDEX

Die Arbeitsgemeinschaft von Medienwerkstatt
Wien und sixpackfilm bietet mit dieser Reihe eine
Verwertungs- und Distributionsstruktur fir oster-
reichische und internationale experimentelle Film-
und Videoarbeiten. 2004 erschienen die ersten
15 DVDs, u. a. mit Arbeiten von VALIE EXPORT, Lisl
Ponger, Peter Tscherkassky und Kurt Kren. In der
zweiten Edition sind u.a. Martin Arnold, Dietmar
Brehm, Linda Christanell, Jozef Robakowski und
Robert Frank vertreten.

Erscheinungstermin: Ende Mai 2006
www.index-dvd.at

Stipendien fiir osteuropiische
Nachwuchsliteraten

In der Atelierwohnung TOP 22 des Unabhangi-
gen Literatur Haus Niederosterreich werden wie
schon 2005 mit Unterstitzung von KONTAKT Au-
toren aus Osteuropa arbeiten kénnen: im Marz
Jaroslav Rudis aus Tschechien, im Juni Anna T.
Szab6 aus Ungarn, im August Jana Benova aus der
Slowakei.

Programm unter:
www.ulnoe.at

Weitere Informationen zu den Projekten von
»KONTAKT - Das Programm fiir Kunst und Zivilge-
sellschaft der Erste Bank-Gruppe in Zentral-eur-
opa“ finden Sie unter http://kontakt.erstebank-
group.net/projects

Kontakt Projects. News

Exihibition in Vienna and Bratislava

“Kontakt ... from the Collection of Erste Bank
Group”

This exhibition provides an overview of the most
important aspects of the production of art in Cen-
tral, East and South-eastern Europe since the
1960s. Performance art, media reflexivity and an-
swers to modernist practices of art are the focus
of this presentation that marks the beginning of
wide-ranging undertakings in the further develop-
ment of the art collection.

Vienna: 17 March - 21 May 2006
opening: 16 March, 7 p.m.

MUMOK - Museum moderner Kunst
Stiftung Ludwig Vienna
Museumsplatz 1, A-1070 Vienna
www.mumok.at

Bratislava: 18 March - 21 May 2006
opening: 17 March, 7 p.m.

tranzit workshops

studena 12, SK-Bratislava

www.tranzit.org, www.kontakt-collection.net

See also the article by Edelbert Kéb
on page 20 in this magazine.

Art Fair

viennAfair. The International Contemporary
Art Fair

The Vienna Art Fair is being held this year for the
second time. Twelve galleries from East and South-
eastern Europe will come to Vienna with the sup-
port of KONTAKT including SPACE/Galerie Priestor
(Bratislava/SK), CAC (Vilnius/LIT) and the plan b
gallery (Cluj/RO).

6 - 9 April 2006
MessezentrumWienNeu
Messeplatz 1, A-1020 Vienna
www.viennAfair.net

Biennial for contemporary art

Periferic 7: Focussing Iasi / Social processes
This biennial for contemporary art held in eastern
Romania will create a forum for discussions about
the local socio-cultural context and its particular
challenges and will therefore have an impact on
the dialogue between artists and art institutions
from throughout the region (Romania, Moldova,
Ukraine) and the West.

12 - 26 May 2006
www.periferic.org

Secession

The years of partnership with the Secession will
be extended for a further period of three years. In
close collaboration with the Secession Erste Bank
is developing an art education program that will
offer at regular intervals special tours and events,
also for staff members. For customers of Erste
Bank entry to the Secession is free on showing an
Erste Bank bankcard!

www.secession.at

Zagreb cultural capital 3000

The collaboration with a total of eight cultural or-
ganisations will be continued in 2006 with a pro-
gram that includes art, performance, science, new
media and architecture. In this context the book “A
Hacker Manifesto” by McKenzie Wark will appear
in March in Croatian: “Hakerski manifest”, edited
by Multimedijalni Institut, translated by Tomislav
Medak.

www.culturalkapital.org

Catalogue: Roman Onddk

The first monograph of this Slovak artist who was
born in 1966 was compiled on the occasion of his
exhibition “Spirit & Opportunity” in the Kdlnischer
Kunstverein in 2004 and was published in collabo-
ration with tranzit.sk and the publishing company
of the booksellers Walther Konig.

“Roman Ondak. Kélnischer Kunstverein”, Contri-
butions by Igor Zabel, Georg Schéllhammer and
Frank Frangenberg. Interview by Hans Ulrich Ob-
rist. Exhibition catalogue. Bibliography.

Verlag der Buchhandlung Walther Konig,

Cologne 2005, Text in German and English.
www.buchhandlung-walther-koenig.de

Book: “Let’s twist again. Historische und aktu-
elle Positionen der Performance in Osterreich”
(Historic and current positions of performance
art in Austria)

In autumn 2002 the exhibition “Let’s twist again”
in the Kunsthalle Exnergasse, Vienna, presented
historical and contemporary positions of perfor-
mance art in Austria, hereby providing the first
study of the history of this medium. This present
publication is a documentation that continues the
examination of the public and sub-cultural Austrian
art scenes in the second half of the 20th century.
Around 40 positions are presented and interviews
with contemporary witnesses, commentaries and
analyses by experts are included.

Edited by Carola Dertnig and Stefanie Seibold
Dea Publishing Pool, Vienna 2006

Text in German and English
www.dea-publishing.com

Book: “tandem. Polizisten treffen Migranten.
Literarische Protokolle”

(Police meet migrants. Literary protocols)

Police meet migrants to exchange ideas about
identity, cultural differences, prejudices and rac-
ism. These meetings were attended by prominent
authors. The outcome was portraits, biographies,
and dialogues by Dimitré Dinev, Erich Hackl, Aima
Hadzibeganovic, Heinz Janisch, Vladimir Vertlib,
Renate Welsh-Rabady und Christa Zettel. Photo-
graphs: Michaela Bruckmuiller.

Edited by Susanne Gratzl, Maria Hirtenlehner,
Herbert Langthaler

Mandelbaum Verlag, Vienna 2006
http://mandelbaum.at

www.izks.at

Book: “Leap into the City. Chigindu, Sofia,
Pristina, Sarajevo, Warsaw, Zagreb, Ljubljana.
Cultural Positions, Political Conditions. Seven
Scenes from Europe”

Essays, reports, literary texts and artistic contribu-
tions from seven cities offer insights into a Euro-
pean present that is characterised by numerous
differences and yet has at least three things in
common: the communist past, the experience of
a radical social restructuring and democracy as a
task.

Edited by Katrin Klingan and Ines Kappert
Consultants: Marius Babias, Mathias Greffrath,
Georg Schoéllhammer

DuMont Verlag, Cologne 2006
www.dumontliteraturundkunst.de

www.projekt-relations.de

Experimental Film: DVD Edition INDEX

With this series the collective Medienwerkstatt
Wien and sixpackfilm offer a realisation and dis-
tribution structure for Austrian and international
experimental films and videos. The first 15 DVDs
that were released in 2004 included works by
VALIE EXPORT, Lisl Ponger, Peter Tscherkassky
and Kurt Kren. The second edition includes, for
example, Martin Arnold, Dietmar Brehm, Linda
Christanell, Jozef Robakowski and Robert Frank.

Scheduled release: end of May 2006
www.index-dvd.at

Scholarships for young European authors

In the same way as in 2005 this year several au-
thors from Eastern Europe will again be offered an
opportunity to work in the studio apartment TOP
22 of the Unabhangiges Literatur Haus Lower Aus-
tria thanks to the support of KONTAKT: in March
Jaroslav Rudis from the Czech Republic, in June
Anna T. Szab6 from Hungary, and in August Jana
Benova from Slovakia.

Program at:
www.ulnoe.at

Further information on the projects of “KONTAKT
— The Program for Arts and Civil Society of Erste
Bank Group in Central Europe” can be found at
http://kontakt.erstebankgroup.net/projects




Der Liedermacher Vlasta TreShak auf dem Weg zum
Flughafen ins schwedische Exil, Prag 1982
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